Mutus Uiber

(Edizioni

Arkeios



Diitiagd by (_3 O Ug IC



Diitiagd by (_3 O Ug IC



Per quanto paradossale questo
possa apparire, affermiamo
senza timore che la materia si
rivela essere Uintermediario, ad
un tempo il migliore ed il pia
sicuro, per l'accesso al regno
del meraviglioso.
I veri esoteristi sanno che le
operazioni descritte dalle opere
sono chimiche soltanto a prima
vista; che i termini e le
espressioni utilizzate non si
riferiscono ai lavori del
laboratorio, ma alle esperienze
che l'alchimista effettua su se
stesso. Per essi, l'artista
sublima la propria anima, o
piuttosto il proprio spirito,
attraverso l'ascesi del corpo,
quest'ultimo costituendo
l'athanor, la prima essendo
presa come materia, e futti e due
indispensabili alla Grande Opera.
E importante che non si dimenti-
chi mai che l'alchimia é, prima
di tutto, la disciplina esoterica
per eccellenza, che esige alla base
uno stato d'animo e di coscienza
ove il disinteressamento non ha
epnali che nel costante desiderio
d'amare e di conoscere.
Niente puo essere compiuto
senza anmore, se non
nell'allontanamento da ogni
perfezione. Amore e Conoscenza:
bhisogna compeneirarsene, offrirsi
nella dualita inseparabile che
presiede agli sforzi di ogni
reale e umano progresso.
{Eugéne Canseliet)
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NOTA DELL'EDITORE

Molto spesso, nel corso della trattazione, l'Autore fa riferimento alle
tavole del «Mutus Liber» pubblicate da Jean-Jacques Manget nel 1702,
osservando delle importanti differenze con quelle de La Rochelle, oggetto
del presente commento.

Pensiamo quindi di far cosa gradita al Letiore inserendo queste tavo-
le, tratte dalla copia n® 193 (appartenente alla biblioteca privata della
nostra casa editrice) della quasi introvabile edizione di Paul Derain del
1947, affinché lo studioso abbia a disposizione entrambe le versioni per
poterle confrontare personalmente.
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I Filosofi si esprimono pii liberamente e pil chiaramente attraver-
so dei caratteri e delle hg‘ure em atiche - quasi un linguaggio
muto - che attraverso le F i esempio sono la tavola di Se-
nior, i dipinti allegorici de Rosann di Abramo il Giudeo in Flamel,

e di questo stesso Flamel ugualmente le figure. Fra i moderni, i no-

tevoli emblemi del dottissimo Michele Maier (L'Opera segreta della
Filosofia Ermetica. Canone XII).

Typis & figuris @nigmaticis, muto quasi sermone liberits & signifi-
cantifis exprimunt se philosophi, quam verbis; exemplo sint tabula
Senioris, Rozarii picture allegorice, Abrahame Tudei apud Flamel-
lum, tum etiam ipsius Flamelli schemata: ex recentioribus insignia
doctissimi M. Maieri emblemata. (Arcanum hermeticee Philosophia
Opus. Carion XII).

Introduzione

UTUS LIBER... Il Libro Muto! Tale & il titolo sor-
prendente e abbreviato del trattato di alchimia che
¢ esclusivamente composto di immagini e che noi
presentiamo alla curiosita, se non all'interesse, di
tutti gli amatori. Ecco la spiegazione che segue im-
mediatamente questi due primi vocaboli sulla ta-
vola iniziale (p. 53), che traduciamo e che si mo-
stra assai promettente di frutti da raccogliere:

.. nel quale tuttavia tutta la Filosofia enmetica é rappresentata in
figure geroglifiche, che é consacrato al Dio misericordioso, tre volte
buonissimo e grandissimo, e dedicato ai soli figli dell'arte dall'autore il
cut nome & Altus.

Non ci sfugge il doppio senso cabalistico, vale a dire il gioco che
permette il latino fra il dativo plurale di solus e il genitivo singolare
di sol la cui ortografia & identica, il quale fa in modo che si possa in-
tendere sia dedicato ai figli dell'arte e del sole, sia e dedicato ai soli fi-
gli dell'arte: solisque filiis artis dedicatus.
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Poi, nell'opera non troviamo altro che le poche parole delle due
pagine penultima e ultima: la seconda & la quindicesima e la prima
porta il numero 14, con la sentenza in parole latine che si ripete a
gara e il cui imperativo consiglio sembra piuttosto divertente in un
libro ove l'ordinaria lettura non si pud esercitare affatto:

ORA, LEGE, LEGE, LEGE, RELEGE, LABORA ET INVENIES
Prega, leggi, leggi, legei, rileggi, lavora e troverai

Consiglio caritatevole, incoraggiante e prezioso che, seguito nel-
I'umilta e nella pazienza, fornisce la chiave che apre il grande giardi-
no dei filosofi e la loro scala di accesso al mondo sconosciuto del sub-
conscio universale. Lalchimia deriva precisamente da questo stato di
coscienza o di grazia reale, che nel saggio si armonizza con la fecon-
da dualita Amore e Conoscenza, generatrice del permanente deside-
rio di miglioramento. L'antica disciplina consiste dunque nel separare
senza posa il falso da ogni idea, I'impuro da ogni cosa, che, di conse-
guenza e lentamente, progrediscono verso il sublime e la purezza. E
esattamente cid che dice Martin Ruland nel suo Lexicon Alchemice:

«Alchimia est separatio impuri a substantia puriore».

Seguendo il Maestro abbiamo visto, a Notre-Dame de Paris, la
scala philosophorum sul pilastro mediano del portico centrale, ove
una donna seduta, in un medaglione circolare, la fa passare fra le
sue gambe e la riceve sul suo petto. Maestosa creatura che, coperta
da un ampio mantello, la testa che tocca le onde del cielo, tiene con-
tro la sua spalla sinistra lo scettro dell'onnipotenza e sorregge, sul
braccio destro, i due libri simbolizzanti il soggetto minerale, dappri-
ma chiuso, poi aperto.

Nulla potrebbe meglio determinare la portata capitale di questo
piccolo bassorilievo quanto il breve capoverso che conclude le righe
scritte a suo riguardo dall'Adepto Fulcanelli:

«Tale é il titolo del capitolo filosofale di questo Mutus Liber che é
il tempio gotico; il frontespizio di questa Bibbia occulta dai massicci
fogli di pietra; l'impronta, il sigillo della Grande Opera laica sulla fron-
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te della Grande Opera cristiana. La sua collocazione alla soglia stessa
dell'ingresso principale non poteva essere migliore»!.

Questa scultura, dovuta a Geoffroy Dechaume, sostitul quella
dello scultore medievale che mostrava I'Alchimia, ugualmente seduta
ma di profilo, sotto la stella a sei braccia formata da due triangoli e-
quilateri, reciprocamente capovolti e sovrapposti, quale schema gra-
fico della Pietra Filosofale. Sappiamo che il trigono sulla sua base e-
ra il simbolo del fuoco, e sulla sua punta diveniva quello dell'acqua.

Nel corso del restauro, Viollet-le-Duc forni al suo scultore il di-
segno, che aveva preso alla cattedrale laonese, della regina antica e
dotata degli stessi attributi, ossia: lo scettro, la scala ed in particola-
re i libri che giustificano l'imperativo di estrema tenacia pronuncia-
to da Altus nel suo apoftegma. Nella chiesa Notre-Dame di Laon si
vede tuttora l'altera sovrana, alla sinistra della grande rosa, sulla fi-
nestra ricavata in fondo ad una nicchia molto larga che & scavata
nello spesso muro. Il mirabile archivolto & composto di tre cordoni
scolpiti i cui soggetti sono realizzati in tuttotondo. Sono tutti del
XIII secolo e molto ben conservati, a causa dell'altezza che li fece
sfuggire alla frenesia rivoluzionaria. Ecco cid che rende necessario
un binocolo per riconoscere I'Alchimia, che viene per prima sulla
modanatura mediana, collocandosi cosi alla testa delle arti liberali
rappresentate.

E da apprezzare il fatto che Viollet-le-Duc abbia scelto un moti-
vo, in cosi perfetta armonia con quello del Medioevo, che Germain
Soufflot non aveva avuto timore a togliere, cosi come la parete che
divide le due aperture della porta del Giudizio. Niente di pilt natura-
le, per chi non ignora che il celebre architetto del Secondo Impero
era, quanto meno, compenetrato dello spirito del Compagnonnage,
come fa giustamente pensare l'iscrizione che figura sulla struttura
della guglia innalzata, 108 anni fa, all'intersezione della navata e del
transetto di Notre-Dame di Parigi.

FHEBREFERFRERSEREFERSR SRS NSNS R RN EF RN AR SN BRSNS N SR ERER VR B ER RS

1. Le Mystére des Cathédrales. A Paris, chez Jean-Jacques Pauvert, 1964, p. 90 (ed.
italiana: /I Mistero delle Cattedrali, Edizioni Mediterranee, Roma, 1972).
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Raoul Vergez, Béarnais I'Ami du Tour de France, seguito da due
compagni carpentieri, ha cercato e rilevato questa dedica nel corso
di un'appassionante scalata, che riporta brevemente nel n°® 209 di A-
tlantis, consacrato alla cattedrale. Gli siamo grati per averci fatto di-
videre con lui il frutto della sua esplorazione:

Alla gloria del grande architetto dell'universo, questa guglia é stata
costruita nell'anno 1858; Viollet-le-Duc architetto della cattedrale, Bal-
lu impresario della carpenteria, Georges Angevin il figlio del genio, cal-
cinaio dei compagni carpentieri del dovere di liberta. E LA STELLA
FIAMMEGGIANTE.

L

Osserviamo adesso, sull'ultima pagina del nostro Libro Muto,
I'esortante dichiarazione che, iscritta due volte su delle strisce, si of-
fre come un esplicito; formula d’addio che sarebbe impastata d'iro-
nia amara e deriverebbe anche da un umore severo, se non affer-
masse assolutamente il potere didattico, ad un tempo ricco e gene-
roso, di un libro che pii di ogni altro offre la scontrosa apparenza
dell'impenetrabilita:

OCULATUS ABIS!
Te ne vai chiaroveggente.

E evidente I'anagramma di Jacobus Sulat, che & il titolare del
privilegio accordato da Luigi XIV per la prima edizione «a S. Ger-
main il ventitreesimo giorno di novembre I'anno di grazia millesei-
centosettantasei». Il lettore trovera questa frase in fine (p. 147), nel
punto che essa occupa nell'opera riprodotta. Semplicemente, come
lo facemmo noi stessi, egli si soffermera su questa singolarita, ossia
che la garanzia reale non fu redatta nella lingua latina che & quella
del volume, adoperata per la quarantina di parole che vi si trovano
stampate. In quell'epoca vi era ancora l'uso che l'idioma vernacolo
non venisse utilizzato in ogni opera di lingua colta. Ci6 era annun-
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ciato - cum Privilegio Regis - con il Privilegio del Re, di cui talvolta
era fornita soltanto la parte essenziale — summa Privilegii.
Per noi, l'interesse risiede nella prima parte della concessione reale:

«Il nostro beneamato Jacob Saulat, Sieur des Marez, ci ha mostra-
to che gli é caduto fra le mani un Libro dell'alta Chimica di Hermes,
intitolato: Mutus Liber...».

Il procedimento era spesso utilizzato dai Filosofi antichi, e consi-
steva nel presentare alle stampe i risultati delle loro meditazioni e del-
le loro esperienze come se fossero l'opera di un Adepto ignoto, mani-
festata in qualche manoscritto molto felicemente inventato. Ne ab-
biamo un esempio nell'autore del Songe-Verd, certamente francese,
che & rimasto sconosciuto e che non adottd alcuno pseudonimo. Vi
si & voluto vedere Bernardo il Trevisano, ma senza una valida ragio-
ne se non il fatto che l'alchimista, il quale scrisse La Parole délaissée,
& pil volte citato nella prefazione del libretto anonimo:

«Al punto che si pretende che egli sia (il Trevisano) l'Autore di que-
sto Manoscritto, & che l'originale sia stato fatto in Tedesco. Altri vo-
gliono che sia stato stampato in Italiano. Comungue sia, io non l'ho
mai potuto trovare se non nella nostra Lingua»?.

Il vero redattore dell'eccellente allegoria del Songe-Verd dichiara
dunque, nello stesso brano, pili 0 meno cid che dice Altus, attraver-
so la mediazione del privilegio che gli fu accordato e che abbiamo
letto poco sopra:

«Sebbene io abbia scoperto questo Manoscritto non senza difficol-
ta, tuttavia non lamenterd la mia pena, se sapro che lo riceverete dello
stesso buon grado con cui io ve lo presento»3.
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2. Le Texte d' Alchymie et le Songe-Verd. A Paris, chez Laurent d'Houry, M, DC. XCV, p. 10.

3. Ibidem, op. cit., p. 7. Jean Perréal utilizzd uno stratagemma similare, non soltan-
to affinché il suo anonimato fosse rispettato, ma anche perché le circostanze fittizie della sco-
perta diventassero delle indicazioni evidenternente iniziatiche. Cfr. Les Demenres Philoso-
phales. A Paris, chez Jean-Jacques Pauvert, 1965, terza prefazione, p. 46 (ed. italiana: Le Di-
more Filosofali, 2 voll., Edizioni Mediterranee, Roma, 1973), ¢ per maggiori dettagli il ma-
noscritto 3,220 della biblioteca Sainte-Geneviéve, Paris 5%
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el

Davanti all'anonimato filosofico, ricercato sino all’artificio, non
ci si lascera influenzare dall'inizio dell’'autorizzazione del monarca,
che sembra smentire la discreta rivelazione dell'anagramma dispo-
sta a modo di firma sull'ultima stampa, e che si trova all'origine del-
l'opinione comunemente ammessa, ossia che il Sieur des Marez sia
stato l'autore nascosto sotto lo pseudonimo di ALTUS. Nuova tra-
sposizione di questo aggettivo latino che da le cinque lettere del pa-
tronimico SULAT il quale, letto al contrario, fornisce il sostantivo
TALUS designante l'astragalo. Lo studioso trovera tale vocabolo nel-
I'Indice delle Disnore Filosofali, e si riferira al primo tomo, non sen-
za la garanzia di un grande profitto.

Quanto a noi, adotteremo il nome di Sulat per il nostro filosofo,
preferendolo al Saulat che non potrebbe accreditare il privilegio, in
questi tempi monarchici di incertezza, di disordine e di pesanti te-
nebre, in cui le scartoffie della nostra epoca repubblicana non ga-
rantivano ancora l'esattezza, l'ordine e la luce.

Del resto, si & ancora lontano dallo stabilire che Sulat sia stato il
nome di una famiglia e che non sia, in verita, uno pseudonimo pit e-
loquente, poiché in stretto rapporto con la chiave maggiore del Mutus
Liber, con il punto di scienza trascendente, considerato nelle sue figu-
re in modo speciale. Sulat, Saulat o Soulat des Marez, se si considera
solamente il francese antico, significa esattamente la gioia, la consola-
zione delle maree. In Gargantua, Rabelais, il cui sapere ermetico & in-
negabile, impiegd la parola nel capitolo X del suo primo libro:

«Par le blanc, 4 mesmes induction de nature, tout le monde a en-
tendu joye, lyesse, soulaz, plaisir et delectation».

Le Dimore Filosofali, al capitolo della Cabala ermetica®, conten-
gono un elenco di soprannomi filosofici che si presentano in piccoli

SHERERLSR RS E AU R R E SRR FRFHENHUSHSHE N ST R B SRS SRR REERER

4. Op. cit.,p. 108 e 109,



INTRODUZIONE 15

giochi di parole basati sull'assonanza, e che esprimono il sapere
particolare, talvolta le preoccupazioni dei loro proprietari. A questo
elenco, avremmo potuto aggiungere il sostantivo cabalisticamente
formato dal nostro Maestro per ricordare continuamente il Vulcano
del sole: Fulcan-elli.

Fra tutti questi nomi contraffatti e questi titoli fittizi, quelli di
Joseph Duchéne, sieur de la Violette, sembrano accostarsi all'imma-
gine filosofico-umana del nostro autore, sebbene la sua personalita
si sia mostrata molto differente, poiché essa fu, per una buona par-
te, quella di uno spagirista, vale a dire di un chimico dei nostri tem-
pi piti o meno empirico. Non che si debba rifiutare a questo genere
di ricercatore il suo merito straordinario, poiché Joseph Duchéne,
sin dalla fine del XVI secolo, annuncid la presenza dell’azoto nella
composizione del sale di nitro. E cid che egli annotd chiaramente
nel suo pregevole volume intitolato I Libro relativo alla materia della
vera Medicina degli antichi filosofi:

«Vi é uno spirito nel sale di pietra, che é della natura dell'aria e che
tuttavia non puo trattenere la fiamma ma le é piuttosto contrario»s.

In modo piQ stretto, Jacob Sulat, sieur des Marez, si apparenta
con un alchimista pit antico che fu probabilmente Adepto. In effet-
ti, il piacere, la gioia, la consolazione, che il nobile Altus gustava in-
tensamente al flusso ed al riflusso delle sue maree celesti, Martinus
denominato Ortholanus (Hortulanus, il Giardiniere) dei giardini ma-
rittimi — ab ortis maritimis nuncupatus — li aveva similmente sentiti
alla coltura periodica delle sue aiuole marine e mutevoli. Non sap-
piamo nulla di preciso riguardo all'Ortholanus, se non che egli scris-
se il suo luminoso commento alla Tavola di Smeraldo di Ermete Tri-
smegisto, nel XIV secolo, poiché un manoscritto di questa epoca in-
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5.  Liber de priscorum philosophorum vere medicine materia, Genevae, 1609, p. 431:
In sale petra spiritus — qui est de natura aéris — et qui tamen flimmam concipere haud
possit, sed huic potius contrarius.

Sal petree, il sale di pietra, il salnitro o azotato di potassio.
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voca la sua testimonianza (ut dicit Ortholanus); tale manoscritto si
intitola Il Libro della composizione nell'operazione della Grande Pie-
tra — Liber de Magni Lapidis composizione in operatione - ed il pas-
saggio seguente ne fornisce la data esatta:

«... sino all'anno e al giomo presente nei quali fu redatto questo li-
bro, ossia nell'anno dell'Incarnazione del Signore milletrecentoventicin-
que prima delle calende del mese di maggio del detto anno - 22 aprile»S,

Ortholanus datd egli stesso un'altra opera che redasse, senza dub-
bio molto anziano, trentatré anni pit tardi, e che si trova nel quarto
volume del Theatro Chemico:

«Practica vera alchimica per magistrum Ortholanum, Parisiis
probata et experta, sub anno Domini M.CCC.LVIII»7,

(La vera pratica alchemica del maestro Ortholanus, eccellente e
sperimentata a Parigi, verso l'anno del Signore 1358).

Cosl avremo l'occasione di chiedere le nostre citazioni ai testi di
lingua latina che, sovente, non sono mai stati tradotti oppure lo sono
stati in maniera infedele. Allo stesso modo, secondo la nostra abitu-
dine, daremo la versione originale sia nel corpo del testo, sia nelle
note a pie’ di pagina, al fine di soddisfare, nel migliore dei modi, il
piacere e la comodita dei nostri lettori. Fra di essi, se & una buona
cosa che alcuni, i quali coltivarono piti o meno la lingua di Virgilio
sui banchi della scuola, siano in grado di controllare il nostro lavoro,

HEHNERERGEER S F N RN SRR RN R AN RN RN RV ER AU PN RS ER

6. Biblioteca nazionale, lat. 7179, fol. 62 v*: ... usque ad presentem annum et diem
quibus fuit compositus iste liber, videlicet anno incamationis domini millesimo trecentesi-
ma vicesimo quinto, decimo {ante) kalendas (mensis) mai {as) dicti anni.

Nec non vide ms. 920, della blblioteca di Cambrai, che riunisce i trattati pit rari, ff.
21-28: Incipit Liber Ortholani Philosophi supra Textum Hermetis... - Inizia il Libro del Filo-
sofo Ortolano sul Testo di Ermete...

7. Vide in Theatro Chemico, tomo IV, p. 1028,

Del resto, in quest’'opera si pud vedere che I'Ortolano indica nettamente la preparazio-
ne dell'acido azotico, cosl come quella dell'acqua regia, e che questi due violenti mestrui,
maolto ben conosciuti nel Medioevo, permettevano gid in quell'epoca lontana, attraverso il
metodo della distinzione, ogni controllo sicuro sui metalli preziosi.
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non & neppure male che siano incitati a tirar fuori dall'armadio, ove
I'oblio li rinchiudeva, le loro grammatiche ed i loro vocabolari. Non
ci batteremo mai abbastanza affinché non muoia realmente la lin-
gua delle Umanita e degli studi, che fu parlata e scritta sino al XVIII
secolo in tutto 'Occidente colto e cristiano, e dove si vuole, quanto
a torto!, che sia morta.

Qualche anno prima che scoppiasse la troppo famosa Rivoluzio-
ne, erano ancora numerosi in Europa gli scrittori latini, successori,
se si considera la Scuola, di Claudiano e di Rutilio, con i quali si a-
pre l'era, detta decadente, della bassa latinita. Quest'ultima non si
mostra priva di vigore, d'interesse e di fascino, benché sicuramente
molto diversa dal latino della grande epoca. E cosi che nel corso di
quattordici secoli la lingua, sedicente defunta, tuttavia non cessd di
vivere, di sottomettersi all'uso, ossia, come qualsiasi altro idioma vi-
vente, di sopportare inevitabili influenze e sensibili modificazioni.

%% %

Che Jacobus Sulat sia stato filosofo & un fatto innegabile, e, nel-
la prima edizione, si deduce dall'avvertenza che, singolarmente,
manca in quasi tutti gli esemplari. Uno di essi, tuttavia, & segnalato
da Denis I. Duveen?, e fu venduto all'asta da Sotheby and C°, 34 e 35
New Bond Street, a Londra, W. 1, il mercoledi 18 aprile 1934 — We-
dnesday, April 18th, 1934, Conosciamo perfettamente questo bel vo-
lume che abbiamo avuto piu volte fra le mani, oltre quarant’anni fa,
quando visitavamo di frequente il nostro affascinante amico, il ban-
chiere Lionel Hauser. Egli possedeva a Parigi, 92, rue de la Victoire,
una vastissima e importante biblioteca — a very extensive and impor-
tant library — secondo gli Inglesi, due lustri piu tardi, presso i quali
questo tesoro doveva essere disperso.

Il Mutus Liber, sotto il lotto 523 ed il nome di Tollé sul quale ri-
torneremo, fu dunque aggiudicato il terzo giorno (third day), previa-
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8. Bibliotheca Alchemica et Chemica, London, E. Well, 1949, p. 19.
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mente segnalato come estremarmente raro (exceedingly rare); inoltre
in possesso del privilegio che manca a diversi esemplari, e, prima del
titolo, del foglietto «Al Lettores, che sembra totalmente sconosciuto ai
biografi — Besides the privilege leaf, missing in several copies, this
copy has a leaf before title «Au lecteur» which seems entirely un-
know to bibliographers.

1l foglietto, in qualche modo censurato, fa ugualmente difetto
nel magnifico Mutus Liber che fu tirato su velino e rimane protetto
in Riserva alla Biblioteca nazionale nel palazzo comunale di Nevers,
ove senza dubbio non pervennero i due esemplari che il privilegio e-
sigeva per la biblioteca pubblica. Questa, nel 1676, da dieci anni era
stata istallata da Colbert nei due immobili che gli appartenevano, al
centro della rue Vivienne, sotto l'illuminata direzione del celebre e-
rudito Etienne Baluze de Tulle — Stephanus Baluzius Tutelensis.

Per fortuna, esiste in Francia un Mutus Liber, che & completo
dell'avvertenza confidenziale e che, al tempo stesso, & piu adatto per
essere fotografato, in quanto tirato su carta che permette di essere
distesa. Esso & conservato a La Rochelle, ossia nella citta in cui fu
stampato, e che forse non lascid mai. Ne siamo venuti a conoscenza
tramite Bernard Husson, che ci appare come uno dei migliori bi-
bliografi della spagirica tedesca; per tale motivo abbiamo fatto il
viaggio, durante tre giornate troppo brevi, in cui il piacere fu au-
mentato dalla frequente compagnia di M. Guérin, libraio completa-
mente votato alle arti.

Linestimabile foglietto faceva parte dell'importante lascito di Clé-
ment de La Faille ed alla morte di questo naturalista letterato, avve-
nuta nel 1770, appartenne all' Académie Royale de La Rochelle — Regize
Academiz Ruppellensi — come attesta l'ex-libris inciso, incollato sul
rovescio della copertina e che noi riproduciamo qui (p. 47), in aper-
tura del cosl vivo panorama che fa seguito alla presente introduzione.

Lo striscione superiore, tagliato a orifiamma, reca i due vocaboli
Victrice Minerva®, per Minerva vittoriosa, che si applicano chiaramen-
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9. Ecco un esempio di modificazione posteriore, determinata dall'usanza: questo
ablativo in e, invece di essere in i, per wictriz che & un aggettivo imparisillabo.
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te alla piccola scena del cartiglio: sotto le onde del cielo, un destro-
cherio che esce da una nuvola ha fatto scaturire, attraverso la sua
lancia conficcata nella terra, l'olivo del quale ritroveremo, a tempo
debito, due rami che inquadrano 'epilogo della quindicesima tavola.

Ecco cid che permette di constatare che I'ermetismo, se non I'al-
chimia operativa, durante il XVIII era ancora coltivato fra I'élite del
sapere nell'eroica capitale dell’Aunis.

Al fine di farsi un'idea della capacita lavorativa e del grado di
cultura dei sapienti negli ultimi tempi della Monarchia, bisogna vi-
sitare a La Rochelle — come abbiamo potuto fare noi, in via eccezio-
nale, sotto la guida amabile ed esperta di M. Erik Dahl, tanto affe-
zionato alle antiche bellezze della sua citta - il sorprendente «cabi-
net de curiosités» La Faille, che vi si trova nuovamente installato in
maniera ammirevole!?, Nella stessa epoca, presso il medico Char-
les-René Girard de Villars erano state riunite altre collezioni non
meno preziose, che sfortunatamente scomparvero senza lasciare la
benché minima traccia. Fra di esse erano comprese, inestimabili
per noi, le lastre di rame inciso che servirono alla stampa delle im-
magini del Mutus Liber, nel 167711,

Dunque, & sull'esemplare della Biblioteca municipale di La Ro-
chelle che Roger-Jean Ségalat, fotografo d'arte, ha realizzato i clichés
che hanno permesso il nostro fac-simile. Cidé fu molto facilitato da
M.lle O. de Saint-Affrique, conservatore, che con molta gentilezza e
compiacenza aveva messo alla nostra attenta disposizione, nel suo
ufficio, il libretto di cui era responsabile.

Pertanto il lettore potra leggere, grazie alla nostra edizione, le
poche righe quasi introvabili che gli sono indirizzate, sotto il loro a-
spetto originale e nel posto logico, ossia in testa alle incisioni e non
dopo la prima che serve da titolo. Infatti esse erano stampate su u-
na pagina riservata allo scopo, che, verosimilmente, doveva essere
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10. Chr. in Connaissance des Arts, n® 108, lo studio di questo insieme rarissimo, assai do-
cumentato e dovuto a Marce] Delafosse, direttore degli Archivi de La Rochelle, che, anch'e-
gli molto interessato al nostro itinerario, ci ha reso beneficiari della sua gentilezza.

11. CFr. Léopald Delavant, Biographie rochelaise, tomo 358, p. 100. Questo erudito
del secolo scorso ha utilizzato le note dell'oratoriano Louis-Etienne Arcére.
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volante. Tale nota iniziale prendeva cosl un carattere di pubblicita,
anticipando il «con preghiera di inserire» dei giorni nostri, senza
giustificare di conseguenza, al pari del permesso reale, la nostra os-
servazione a proposito del latino. Del resto, essa fu redatta dall’edi-
tore Pierre Savouret, nato nel 1650 e di confessione protestante, che
senza dubbio debuttava nella nobile arte del libro. Egli pubblicd le
tavole del Mutus Liber per conto dell'autore che forse non conobbe
mai - non piu di quanto Jean Schemit, fra gli anni 1925 e 1930, ab-
bia incontrato Fulcanelli - ed al momento della revoca dell’Editto di
Nantes, nel 1685, ando ad esercitare il suo mestiere ad Amsterdam
ove ben presto mori.

e

Lavvertenza, tanto breve guanto illuminata, sulla quale il lettore
si sara proteso con noi, manifesta quanto il giovane Savouret fosse e-
sperto dell'universo alchemico. Con lui, abbiamo almeno acquisito
l'indicazione sicura che fu il sieur des Marez a pagare il costo dell'edi-
zione tanto generosa. Respingendo qualsiasi sentimento di bassa va-
nita, I'anonimato proclama il profondo desiderio di reale carita; que-
st'ultima reclama ad un tempo la discrezione del suo autore ed il me-
rito del suo beneficiario. Jacob Sulat soddisfece questa volonta d'a-
more e di assistenza, persuaso della potenza iniziatica delle immagi-
ni, rinnovando per il libro l'iconografia simbolica che era, fino a quel
momento e in qualche modo, I'appannaggio degli scultori e dei pitto-
ri sugli edifici religiosi e civili.

Il nostro maestro Fulcanelli ha ampiamente provato che una
gran parte della decorazione delle chiese, dall'umile parrocchia alla
pill ricca cattedrale, non si pud spiegare in maniera soddisfacente
solo dal punto di vista della religione o della morale. Molto spesso la
scienza ermetica vi divenne il pretesto di composizioni allegoriche,
come fu in particolare il caso per Notre-Dame di Parigi e Notre-Da-
me di Amiens, i cui piccoli bassorilievi, allineati e sovrapposti per
tutta la lunghezza del basamento, prima di Fulcanelli erano identifi-
cati con la singolare espressione delle gualita e dei difetti, delle virti
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e dei vizi. Errore dovuto alla sterile routine, che Bernard Champi-
gneulle ha commesso a sua volta nella classica introduzione di un al-
bum magnifico, edito in grande formato!2. Egli ha ripreso, piti o me-
no, l'opinione dei suoi predecessori, ossia: Jourdain, Duval, Ruskin,
I'abate Roze, Durand e tutti quanti. E contro di questo che insorge il
nostro caro amico Michel Carrouges:

«[l simbolismo non si lascia accantonare, o é universale oppure
non esiste»!3.

Ma, come esempio, ecco nel portico del Salvatore della cattedra-
le piccarda, subito a destra sullo stilobate fra i quadrifogli, la picco-
la scena che, secondo la stretta opinione degli autori ortodossi, e-
sprime semplicemente la durezza.

In essa, una sovrana seduta respinge, colpendolo con il piede e
con la mano, un domestico che probabilmente si & rivelato colpevo-
le di qualche errore importante. La coppa con il coperchio — una spe-
cie di ciborio di oreficeria -, sfuggendo alla mano del servo, sembra
proprio essere la causa del cambiamento di umore, la cui brutalita
dapprima sorprende, ma poi, riflettendo, sottolinea la gravita della
mancanza. La regina del cielo e della terra rifiuta questo vaso di
gran prezzo, preferendogli il vaso di natura, ad un tempo poverissi-
mo e nobilissimo, di cui l'ariete — all'occorrenza preso per un agnello
raffigurante la dolcezza! - iscritto nello scudo tenuto dalla donna del
bassorilievo superiore, ricorda simultaneamente la sostanza e la
sorgente.

E trasparente l'allegoria della messa in guardia contro la via delle
seduzioni, se non contro quella del sofisma. Certamente non possia-
mo far di meglio, per contribuire sin da adesso allo studio efficace
della seconda tavola del Mutus Liber, che rinviare il lettore al com-
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12. Amiens. Fotografie di Jean Roubier. Prefazione di Bernard Champigneulle, Les
Editions du Cerf, Paris.

13, Le Sismographe surréaliste, in Polarité du Symbole, «Etudes Carmélitainess, anno
XXXIX (1960).
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mento che scrisse Fulcanelli davanti all'identica scultura del portale
centrale di Notre-Dame di Parigil4.

Anche in questi due libri, di Parigi e di Amiens, muti come |'al-
bum di Altus, il foglietto che segue sembra ripetersi esattamente. E
l'incontro delle due nature, in una reazione di cui 'impressione fisi-
ca & giustamente fornita dall'immersione nell'acqua di un'asta di
ferro arroventata al fuoco.

Sul nostro medaglione, sembra essersi acquietato il tempestoso
confronto fra i due attori umani che collocano pit esattamente 1'ul-
tima congiunzione della terza opera sul piano immutabile e divino
della Pietra Filosofale. Un uomo e una donna si stringono senza
rabbia particolare: lui lasciando sfuggire il suo vaso, lei trascurando
la sua rocca, mentre nello stilobate di Notre-Dame di Parigi lo stes-
so antagonismo si esprime con la violenza. La, & vero che l'iniziato,
ispiratore della scultura, non segné affatto con le vesti il sesso della
donna, che gli ripugnava includere in una rissa tanto selvaggia. E
proprio per questo che, sapendo a qual punto la societa del Medioe-
vo nutriva rispetto e amore verso la donna, & del tutto gratuito deci-
dere, al di fuori di qualsiasi ragione filosofica, che essa sia stata
scelta nella cattedrale di Amiens per esprimere la volgare discordia e
opporla all'uomo, in uno sedicente furioso scambio di vigorose per-
cosse. Per la precisione, lo stemma quadrilobato che sormonta il
medaglione e lo completa, ci mostra uno scudo ornato da due maz-
zi floreali che partono dalla stessa radice e che indicano nettamente
l'origine comune delle due individualita filosofiche.

w®oa R

Forse il Mutus Liber si imparenta di pil con i due soffitti omati -
di cui uno fu esaminato dal Maestro e |'altro da noi stessi — vere rac-
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14, Le Mystére des Cathédrales, et Iinterprétation ésotérique des symboles herméti-
ques du Grand (Buvre. A Paris, chez Jean-facques Pauvert, 1964, p. 104 (ed. italiana: [T Mi-
stero delle Cattedrali, Edizioni Mediterranee, Roma, 1972).






TavorLa seEsTA di un'edizione, senza luogo né data (probabilmente Parigi,
verso il 1725), che & estremamente rara, ma la cui esistenza deve essere consi-
derata certa. Essa riproduce I'aggraziata opera di un disegnatore sconosciuto
il cui talento, perd, non & sufficiente a perdonargli qui il fatto che egli abbia
teso |'arco tenuto da Apollo sino a far rompere la corda rigida. Manget rispet-
td sia questo particolare, sia quello delle sette punte acuminate che circoscri-
vono la testa del dio e ricordano le sette frecce di ferro necessarie per isolare
la floscula Adeptorum.

Nell'angolo superiore, a destra, 'acqua del bagnomaria & scomparsa.
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colte di quadri simbolici, scolpiti per l'oratorio del palazzo di Jean
Lallemant a Bourges, e dipinti per la sala delle guardie al castello del
Plessis-Bourré. Su queste opere d'arte e di pensiero simboliche, il li-
bro di Altus sembra anche avere la grande superiorita di mostrare le
operazioni della Grande Opera fisica, in seno ai diversi apparecchi di
vetro che sono sempre utilizzati dai laboratori, salvo qualche leggero
cambiamento sopraggiunto nelle loro forme dopo il XVII secolo.

Tuttavia, conviene applicare all'immagine l'inevitabile preven-
zione che si esercita generalmente nei confronti del testo stampato
o manoscritto: vale a dire che gli autori sono stimati tanto meno
sinceri quanto piQt si esprimono chiaramente. A tal proposito, lo
studioso deve ascoltare cid che gli dice Il Libro segreto dell'antichis-
simo Filosofo Arthephius, relativo all'Arte nascosta ed alla Pietra dei
Filosofi:

«Infatti, forse che questarte non é anch'essa cabalistica? Piena di
misteri? E tu, follemente, credi che noi insegniamo apertamente i se-
greti dei segreti, e prendi le parole secondo il loro suono? Sappi vera-
mente — in alcun modo io sono invidioso come gli altri — che colui che
prende le parole degli altri Filosofi secondo l'articolazione ed il signifi-
cato volgare dei nomi, costui, senza il filo d'Arianna, in mezzo alle si-
nuositd del Labirinto, spesso si smarrisce ed ha gia destinato il suo
denaro alla perdita»'5.

Elegantemente scritto in un costante spirito di filosofia profon-
da, mescolando intimamente le sublimi speculazioni ai lavori del la-
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15. Nunguid enim etiam hzec ars est cabalistica? Arcanis plena? Et w fatue credis nos
docere aperte arcana arcanorum, verbaque accipis secundum sonum verborum? Scito vere
— nulle modo sum ego invidus ut ceteri - qui verba aliorum philosophorum accipit secun-
dum prolationem, ac significationem vulgarem nominum, iam ille absque filo Ariadna, in
medio amfractuum Labyrinthi multipliciter errat pecuniamque suam destinavit perditioni.

Artephii antiquissimi Philosophi de Arte occulta, atque Lapide Philosophorum Liber
secretus, dans Trois Traitez de la Philosophie Naturelle, non encore imprimez. A Paris, chez
Guillaume Marette, ru# Sainct lacques, au Gril, pres Sainct Benoist, M.DC.XII, p. 29.

Nella sua opera, Artefio dichiara di essere giunto all'etd di quasi mille anni grazie al-
l'uso di questa mirabile quintessenza — gratia usu huius mirabilis quinta essentiee.
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boratorio, Il Libro relativo all'Arte chimica, di autore incerto!®, consa-
cra al didattismo invariabile dei Maestri il suo dodicesimo capitolo
ove spiega alcuni rapporti oscuri stabiliti nei libri dei Filosofi di que-
sta Scuola - Quasdam proportiones obscuras in libris Philosopho-
rum huius Diatribze positas explicat.

L'alchimista, pitt anonimo che dubbio, riferisce cié che Platone
impose come regola rigorosa:

«Bisogna scrivere per ambiguita e per enigmi, affinché colui che, sen-
za comprenderlo, avra letto il libro trovato fortuitamente, lo getti via».

(Scribendum est per ambages & =nigmata, ut si forte mari vel
terra iactari librum contigerit, qui legerit non intelligat).

# oW R

Non & da ritenere inopportuna la digressione che abbiamo fatto,
in un mondo iconografico differente da quello di Altus unicamente
per la materia che lo supporta. Sicuramente il sieur des Marez non &
stato il solo ad impiegare il disegno e l'incisione sul velino o sulla
carta. Numerosi autori fra i pili sapienti corredarono i loro testi con
tavole simboliche, che sono piene di sostanza e spesso fanno mostra
di infinita seduzione. Di fronte a quelle, le tavole di Altus sembrano
offrire, nella continuita, una coerenza alla quale, tuttavia, non biso-
gnerebbe accordare un troppo largo credito. E quello contro cui ci
ha messo in guardia per primo Magophon, che il lettore conoscera
pil1 avanti e che precisd che se «la seconda tavola non é nell'ordine
delle operazioni... la seconda non é maggiormente al suo postos.

Pil1 esattamente, non vi & che questo spostamento turbare il col-
legamento, la successione delle fasi operatorie. E vero che era I'abi-
tudine, se non la regola degli antichi autori, che essi redigessero i lo-
ro trattati in modo che tutte le parti del loro insegnamento vi fossero
sparpagliate e messe fuori posto, come i pezzi disgiunti di un giuoco
di pazienza che occorre rimettere insieme.
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16. Liber de Arte chimica incerti Authoris, Basiles, 1572.
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Le quindici scene di Sulat, che raffigurano sapientemente la Gran-
de Opera, non si succedono dunque nell'ordine delle operazioni, che
noi ristabiliremo, fin dove ci sara possibile, a seconda dello sviluppo
dei nostri commenti. Forse ci verra rimproverato che non abbiamo
classificato subito le stampe stesse, contrariamente a cid che recla-
merebbero la logica e la didattica in apparenza le pil elementari.
Doppio faro della ragione comune, che non possiamo interamente
utilizzare perché ce lo proibiscono il rispetto del monumento stam-
pato, quello dell'integrita di un messaggio e l'obbedienza all’ance-
strale disciplina.

Bisogna ammettere che ogni saggia precauzione & necessaria al
livello del laboratorio, laddove la sperimentazione & semplice come
la Verita nella sua essenza stessa. Essa appare allora tanto amabile e
facile, che comprendere & un sogno, cosl come tacere e nascondere &
un obbligo. Di conseguenza non ci si deve stupire che il prudente Al-
tus abbia aperto la sua opera con il sogno di Giacobbe e I'abbia chiu-
sa con la mimica della sua coppia di artisti, che esprime il silenzio.

L'alchimista e la sua donna assaporano infine il riposo, nell'inef-
fabile quiete della grandiosa vittoria, dopo che furono tanto attivi,
sempre insieme, con le loro pazienti manipolazioni, nel corso di tre-
dici sulle quindici pagine che costituiscono il Libro Muto. Da questa
incessante collaborazione espressa da Jacobus Sulat, dobbiamo de-
durre che il nostro autore, altrimenti detto Altus, fu favorito dal
vantaggio esclusivo, fondamentalmente insolito, della compagna e-
letta, sposa o concubina? Realizzazione che rimane impossibile,
dobbiamo riconoscerlo, al di fuon dell’assoluta comunione fisica e
spirituale.

Resta molto speciale il caso di Nicolas Flamel, che ebbe il bene-
ficio di una sposa comprensiva al di la di qualsiasi speranza, anche
la piti eccessiva e la meno ragionevole. Quando lo scrivano pubblico
della via principale dei Mariveaux (oggi via Nicolas Flamel) ebbe
scoperto il libro singolare che doveva trasformare la sua vita, tenen-
dolo nella solitudine e facendolo sospirare ad ogni istante, disse le
seguenti parole nei confronti della sua recente sposa:

«Mia moglie Perrenelle, che amo pitt di me stesso e con la quale e-
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ro sposato da poco tempo, essendo molto stupita di questo, mi conso-
lava e mi chiedeva con tutta la sua forza se poteva liberarmi dall'in-
quietudine»'7,

Quale fiducia nella decisione che ella dividesse tutto, lo sforzo e
il riposo, il piacere e la pena, il meraviglioso e I'ordinario, la frugali-
ta prudente e l'opulenza caritatevole:

«Non potei trattenere la mia lingua e le dissi tutto e le mostrai que-
sto bel libro, del quale, nell'istante stesso in cui lo vide, si innamord al
pari mio»18,

Cosi Flamel e la sua compagna, alla fine dei loro sforzi perseve-
ranti e congiunti, ricevettero il dono della pietra rossa ed «il venticin-
quesimo giorno di Aprile, I'anno della restituzione dell'umano lignag-
gio milletrecentottantadue», compirono la loro prima trasmutazione:

«L'ho perfezionata per tre volte con l'aiuto di Perrenelle, che l'intende-
va bene quanto me per avermi aiutato nelle operazioni, e senza dubbio,
se avesse voluto intraprenderla da sola, ne sarebbe stata in grado»'%.

B O W

Lintima collaborazione che situa la Grande Opera al centro della
vita coniugale, sembra accostare il modus vivendi, proprio al nostro
caro Nicolas Flamel, a quello che Jacob Sulat, sieur des Marez, attri-
bui alla coppia manipolatrice delle sue immagini. Se possediamo nu-
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17. Le Livre des Figures hieroglifigues de Nicolas Flamel, ainsi qu'elles sont en la gua-
triesme Arche du Cymetiere des Innocens 4 Paris, entrant par la porte, rug Sainct Denys, devers
la main droicte, avec l'explication d'icelles par le dit Flamel, traictant de la transmutation meta-
llique, non iamais imprimé. Traduit de latin en frangois par P. Amauld sieur de la Chevale-
rie, gentil-homme Poitevin. Dans Trois Traitez de la Philosophie Naturelle non encore impri-
mez. A Paris, chez Guillaume Marette, M. DC. XII, p. 53 (ed. italiana: {1 Libro delle Figure ge-
roglifiche, Edizioni Mediterranee, Roma, 1971).

18. [Ibidem, p. 53. Per la spiegazione di questo libro simbolico, vedere Fulcanelli, Les
Demeures Philosophales. A Paris, chez Jean-Jacques Pauvert, 1965, tomo I, p. 323 e seguen-
ti {ed. italiana: Le Dimore Filosofali, 2 voll., Edizioni Mediterranee, Roma, 1973).

19. [Ibidem, p. 57.
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merosi dettagli sull’'esistenza del pio Adepto dalla parrocchia parigi-
na di Saint-Jacques-de-la-Boucherie, in compenso non siamo riusciti
a scoprire la benché minima indicazione biografica che collochi con
certezza il nostro alchimista rochellese, fosse anche in maniera di-
screta, nella societa della sua epoca.

Il collaboratore del Journal des Sgavans, che, poco dopo l'uscita
del Mutus Liber, fece il resoconto del volume durante I'estate, non
seppe scrivere nemmeno una parola sulla persona e la vita dell'auto-
re, di questo compatriota che respirava con lui l'atmosfera del regno.

Louis-Etienne Arcére, dell'Oratorio, il solo che in seguito abbia
potuto scoprire qualche cosa, non ci fornisce nulla di valido nella
sua opera principale, continuata con l'aiuto del Padre Jaillot e che,
nel suo genere, presenta dei grandi meriti. In essa abbondano le in-
formazioni, raccolte in un lodevole rispetto dell'obiettivita, sebbene
talvolta siano guastate da giudizi conformisti. Sull’anonimo Altus, i
suoi confratelli, la scienza che & loro comune e il Mutus Liber, Arce-
re — ammesso all’Accademia reale delle Belle Lettere e pensionato
da essa in ricompensa del suo libro - formula soltanto questa rifles-
sione senza eleganza e molto povera di spirito:

«L'autore di quest'opera era uno di quegli uomini che credono nel-
la chimera per sprofondarsi nell'indigenza. Intestarditi nella scoperta
della loro pietra filosofale, hanno abbastanza scienza per rovinarsi, e
non ne hanno altrettanta per vedere i limiti dello spirito umano che
non raggiungerd mai la trasmutazione dei metalli»20,

Era, insomma, la sentenziosa opinione del Journal des Sgavans,
il cui numero 17 del lunedi 26 agosto 1677 annunziava l'apparizione
del Mutus Liber e si rivolgeva agli amatori della scienza ermetica,
ossia a «coloro che non sarebbero forse dispiaciuti che si desse qui l'a-
nima e la parola a tutte le figure mute che compongono questo libro».

L T e
20. Histoire de la ville de la Rochelle et du pays d'Aulnis... par M. Arcére, de I'Oratoire,

de I'Académie Royale des Belles-Letires de cette ville, & la Rochelle, chez René-Jacob Des-
bordes, M. DCC. LVII, tome II, p. 384,
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Lanonimo redattore di tale memoria, passando alla prima persona,
aggiunge con la stessa grave sufficienza:

«Mi accontentero di decifrarne alcune, lasciando all'autore la li-
berta di dar loro qualsiasi altro senso che a lui piacerid».

Egli trascurd l'illustrazione del titolo, cosi come le tavole 3, da 5
a7eda9a l2, essendo le quattro ultime raggruppate in una mode-
sta e comune destinazione che & quella di insegnare che «questo sal-
nitro o mestruo universale é usato per preparare il mercurio comune».

Per lo meno, questo era cid che aveva compreso, dall'ottava im-
magine, il critico negatore la cui esegesi si applica dunque in parti-
colare ai numeri 2, 4, 8, 13, 14 e 15, e si mostra cosi breve che la ci-
teremo in extenso, alle figure corrispondenti, quando pil tardi redi-
geremo i nostri commenti.

Lantenato dei periodici scientifici iniziava la sua confusa espo-
sizione indicando ai suoi lettori le due librerie presso le quali il Mu-
tus Liber era venduto a Parigi: Pierre le Petit ed Estienne Michallet.
Tutto porta a credere che il bell'album fosse stato stampato in un ri-
dotto numero di copie e che il prezzo fosse assai elevato. Nonostan-
te la ristampa di Jean-Jacques Manget nel 1702, alla fine del suo
primo tomo, ed una successiva vent'anni dopo, la raccolta di Sulat
era sempre molto ricercata verso la meta del XVIII secolo, tanto che
Jean Vogt, in particolare, lo menziono nel suo Catalogo storico-criti-
co dei libri rari?!,

La seconda edizione del Mutus Liber, che dobbiamo al celebre
medico ginevrino, rimane la pili conosciuta e si trova nella sua tan-
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21.  loannis Vogt Catalogus historico-criticus librorum rariorum..., Hamburgi, 1738, p. 481.

1l nostro defunte amico Lucien Dorbon, all'epoca in cut la sua libreria era istallata in
rue de Seine, ci affidé uno dei suoi cataloghi del 1911, nel quale egli offriva, per la somma
di 80 franchi-oro, la prima edizione del «trattato dogmatico dell'alchimia» (sic), rilegato in
antica pelle di vitello e contenente la dichiarazione preliminare del diligente Petrus Savou-
ret. Copiammo allora la fine della nota esplicativa che sarebbe un vero peccato non ripro-
durre qui:

u... Esemplare sul guale un discepolo di Ermete, nel XVIIH secolo, ha scritto, su un ri-
sguardo e sul rovescio dell'awiso al lettore, la spiegazione di gqueste tavole, di cui una fra le al-
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to preziosa Biblioteca chimica curiosa, o abbondantissimo tesoro del-
le cose che si applicano all’Alchimia??. Essa presenta, rispetto alla
prima tiratura, certe differenze di cui abbiamo segnalato la pii1 sor-
prendente nel nostro ultimo libro, fatto apposta per introdurre alla
lettura dei due Fulcanelli?3, Si tratta, all'inizio dell'opera senza parole
ma non senza voce, del profondo cambiamento del paesaggio che
serve da quadro alla scena capitale che si svolge sulla pagina del tito-
lo. Al momento opportuno indicheremo le altre varianti che le stam-
pe presentano, di cui alcune talvolta hanno la loro ragion d'essere.

Certo, sappiamo bene che Jean-Jacques Manget fu uno studioso
tanto onesto quanto accorto, al quale, in definitiva, rimproveriamo
soltanto la sua mediocre riproduzione delle incisioni di Altus. Nei lo-
ro confronti egli nutriva un sentimento molto favorevole, poiché le
annuncid come senza pretese, mentre Sulat, suo inafferrabile con-
temporaneo, le aveva qualificate geroglifiche. Ecco la breve frase che
segnala il Mutus Liber e lo colloca alla fine del primo tomo, sul Re-
pertorio dei Trattati e dei Capitoli contenuti nella Biblioteca chimica
curiosa?4, repertorio che viene subito dopo la prefazione e, come
quest'ultima, & sprovvisto di paginazione:

«Libro Muto di un Anonimo, che, attraverso delle figure semplici,
scopre molto chiaramente i Misteri dell’Alchimia ai figli dell'Arte».

(Anonymi Liber Mutus Alchemia Mysteria filiis Artis nudis figu-
ris, evidentissime aperiens).

Il giudizio dell'alchimista-medico & ottimista, e cid & messo in
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tre (sic) rappresenta la maniera di procurarsi un sale che, purificato, concentrato ¢ pietrifica-
to, diventa un piccolo sole artificiale, ed allo stesso tempo un dissolvente universales.

Chi fu l'acquirente all'epoca? Che cosa accadde al volume? Sonnecchia in gqualche ango-
lo di biblioteca o fu distrutto durante uno dei due conflitti devastatori che dovevano seguire
la sua apparizione sul mercato dei libri?

22. Bibliotheca chemica curiosa, seu rerum ad Alchimiam pertinentium Thesaurus ins-
tructissimus, Geneva, 1702,

23. Alchimie. A Paris, chez Jean-Jacques Pauvert, p. 40-43 (ed. italiana: Alchimia, Edi-
zioni Mediterranee, Roma, 1985),

24. Index Tractatuum et Capitum in Bibliotheca chemica curiosa contentorum.
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rilievo dall'avverbio al superlativo, molto chiaramente, e spiegato
dalle considerazioni operative da lui sviluppate nella parte finale
della sua dotta prefazione. In questo eccellente pezzo d'introduzio-
ne al lavoro alchemico, un breve capoverso & molto eloguente sulla
stima circospetta di Manget nei confronti di cid che costituisce l'og-
getto principale del Mutus Liber. Come adesso verificheremo, il filo-
sofo-biografo non poteva essere pii segreto, né del resto pit1 invidio-
so, secondo l'epiteto di cui si gratificavano gli Adepti stessi nella lo-
ro determinazione di non abbandonarsi sconsideratamente alla di-
vulgazione tanto colpevole quanto sterile:

«Lo spirito della rugiada di maggio é preparato nella seguente ma-
niera. Prendi una quantita sufficiente di rugiada o di pioggia di mag-
gio, o anche di neve che, raccolte, provengano da marzo o dall'inizio
di aprile, e distilla il loro spirito nel modo ordinarios.

(Spiritus roris maialis paratur sequenti modo. Recipe roris aut
pluvize maialis, aut itidem nivis exeunt Martio aut ineunte Aprili
collectz q. s. ex iisque mod6 ordinarid spiritum destilla).

Dobbiamo anche indicare alla riconoscenza di tutti gli amatori
il fatto che ciascuno dei due volumi di Jean-Jacques Manget, per
sua volonti, terminasse con una serie di curiose incisioni al bulino
che sono, nel secondo, dei piccoli medaglioni circolari e simbolici
del Giardinetto ermetico con le figure a fianco dell'opinione di ogni
autore?5, vale a dire dell'elegante opuscolo in lingua latina dovuto a
Daniel Stolcius. Cartigli notevoli quanto a finezza d'esecuzione, che
circoscrivono, fra due cerchi, le epigrafi corrispondenti ai filosofi in
tal modo interessati, e le cui quartine stampate sul rovescio della pa-
gina relativa aiutano alla comprensione delle vignette enigmatiche.
E, in definitiva, la pilt appassionante galleria degli alchimisti anti-
chi, da Ermete a Mylius; antologia sigillare di utili precetti, presen-
tata anch’essa da Manget in maniera elogiativa:
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25. Hortulus hermeticus cum figuris, fuxta unius cujusque Authoris opinionem, Fran-
cofurti, 1627.
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«ll giardinetto ermetico di Daniel Stolcius, boemo di Stolcenberg,
formato dai Fiori dei Filosofi, incisi su rame, e spiegato in piccoli ver-
si molto precisi; nel quale gli appassionati della Chimica, come di una
Filoteca, e gli stanchi servitori dei Laboratori, possano riposarsi».

(Danielis Stolcii de Stolcenberg Boemi Hortulus Hermeticus e
Flosculis Philosophorum cupré incisis conformatus, & brevissimis
versiculis explicatus; qué Chemiza studiosi pro Philotheca uti, fessi-
que Laboratoriorum ministri, recreari possint).

R

Non potremmo serbare rancore all'erudito e saggio promotore
della Biblioteca chimica per non aver conservato, nell'opera di Altus,
I'avviso al lettore ed il privilegio, per essersi preso troppe licenze
nella sua riproduzione, ivi compresa l'imperizia del disegno.

Va da sé che, all'edizione di Jean-Jacques Manget, preferiamo
quella che la precedette di venticinque anni, al fine di raggiungere la
perfetta realizzazione del nostro intento. Abbiamo il dovere di non
rinnovare l'errore di Emile Nourry e di Paul Derain, che ripresero l'e-
dizione ginevrina senza neppure segnalare quella de La Rochelle.

Se & improbabile che il Mutus Liber sia stato pubblicato fra le ul-
time due tirature di cui parleremo, & quasi sicuro che lo fu verso il
quinto lustro del XVIII secolo. Un esemplare di questa stampa raris-
sima, senza luogo né data (verosimilmente Parigi, 1725 circa), fu
proposta al prezzo di mille franchi da Thiébaud, successore di Nour-
ry, rue des Ecoles, nel suo catalogo n°® 62 dell'anno 1937. Si trattava
di un piccolo in-quarto, rilegato in pieno vitello marmorizzato, il
dorso ornato, ma con gli angoli e i risvolti usurati.

Per Thiébaud era evidente, cosa che giudichiamo molto discuti-
bile, che questo volume fosse il bozzetto di un'edizione che non ap-
parve mai. Lavviso dell'editore occupava sette pagine numerate, e
due tavole, recanti il numero 16 e 17, si aggiungevano alle quindici
che conosciamo. Una mostrava la figura ed il particolare di un atha-
nor; l'altra, la coppa di due fornelli. Seguiva un testo manoscritto di
trentanove pagine, che dava la descrizione di un fornello o athanor
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filosofico e che era annunciato, come le due immagini supplemen-
tari, da un discorso che rimpiazzava e sorpassava di molto quello
indirizzato al lettore.

Evidentemente questo costituiva un pezzo unico e di vivo interes-
se, ma non certo cid che il libraio riteneva che fosse, cosi collocato
com'era davanti alle pagine manoscritte e rilegate. Quelle, che si tro-
vavano menzionate nell'avviso stampato, non completavano forse, di
stesso pugno del proprietario, un esemplare mutilato di questa parte
nuova e importante? Ne siamo convinti, ancora pitl fermamente, do-
po la scoperta che il poeta Elie-Charles Flamand, profondamente ap-
passionato di misteri alchemici, fece al mercato di Saint-Ouen.

Infatti il nostro amico, approfittando di una passeggiata di ricer-
ca tanto utile quanto gradevole, inventariando con pazienza l'incon-
cepibile ammasso di croste e di stampe antiche, rovesciate sul mar-
ciapiede stesso, mise molto felicemente le mani sulle due graziose
incisioni al bulino che I'amatore potra ammirare unite alla presente
introduzione. Subito Elie-Charles riconobbe le piccole scene del Mu-
tus Liber, che ricordava bene, ma presto la sua gioia fu pari al suo
rimpianto nel vedere la scoperta meravigliosa limitarsi, malgrado
tutti i suoi sforzi, a questa sola coppia di incisioni inattese, ad un
tempo pil eleganti e pid fini.

Sul filetto di contomo, all'angolo destro superiore, le due indica-
zioni abbreviate Pl. 6 e Pl. 7 sono sicuramente rivelatrici delle altre im-
magini che costituivano, con queste, l'antico esemplare di un'edizione
molto curata e completamente ignorata dai pit celebri specialisti.

Non ci si pud ingannare sul costume dei personaggi, che & quello
del tempo della Reggenza, e nel caso in cui si dubitasse ancora che
sia esistita questa riproduzione tanto autentica quanto delicata, preci-
siamo che la tavola 7 fu scoperta in due esemplari, nello stesso luogo
e nello stesso momento. Cid permise a Elie-Charles Flamand di mani-
festare la sua gentilezza nei nostri confronti, sino a donarci l'incisione
salvata in doppia copia da un destino sicuramente minaccioso?®.
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26, Elie-Charles Flamand & 'autore del testo che chiarisce la magnifica illustrazione
dei tre volumi consacrati alle scuole pittoriche del Rinascimento e che sono apparsi recente-






SETTIMA TAVOLA della terza tiratura di cui un solo esemplare & stato riscon-
trato nel 1937. Questa immagine, la precedente e la quinta, tutte e tre conser-
vate all'universiti di Saint Andrews (Scozia), sono le sole che si possano vede-
re, a meno di una nuova scoperta, fra le diciassette che costituivano l'album
che fu stampato una cinquantina di anni dopo l'originale de La Rochelle.

MNon & visibile I'acqua della tinozza in cui Saturno & seduto, che l'artista gli
versa sulla testa e che invece si ammassa anche sulla stessa incisione di Jean-

Jacques Manget.
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Nella sua Introduzione alla Chimica, John Read segnala queste
due stesse incisioni, alle quali aggiunge la guinta. Egli riproduce
I'immagine della sette, che & esattamente la nostra.

Ecco cid che il simpaticissimo professore di chimica dichiara a
tal proposito, in uno stile prolisso a cui si aggiunge l'imprecisione
della lingua inglese:

«Una serie introvabile e incompleta di disegni nella collezione
Saint-André, apparentemente una versione francese posteriore al mo-
dello originale, fornisce una riproduzione, sotto una forma modifica-
ta, solamente della quinta, sesta e settima tavola del Mutus Libers27,
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Ci & sempre sfuggita la ragione per la quale Emile Nourry dap-
prima, e Paul Derain in seguito, si rivolsero alla copia di Jean-Jac-
ques Manget piuttosto che al prototipo, poiché non possiamo far lo-
ro l'ingiuria di pensare che non I'abbiano conosciuto.

Il primo, eminente folklorista, scrisse dal 1910 al 1935, sotto lo
pseudonimo di Paul Saintyves, delle opere di reale valore, che nell'in-
sieme si ricollegano alle preoccupazioni della filosofia di Hermes. Fu
a lui che proponemmo ed affidammo in lettura, all'inizio dell'anno
1925, il manoscritto del Mistero delle Cattedrali, al quale egli preferi il
dattiloscritto dell'onestissimo e sapiente Paul Vulliaud, consacrato a
Joseph de Maistre, in un volume che giustamente delizié i successori
e discepoli di Louis-Claude de Saint-Martin.

A 0 0

mente presso le Editions Rencontre di Losanna. Trilogia generosa che riunisce, nell'ordine,
il Quattrocento, il Cinguecento, poi la possente foritura, venuta da queste due epoche, nella
Francia, le Fiandre, | Paesi Bassi ¢ la Germania. Si tratta di una miniera aperta che offre
grandi risorse agli infaticabili sforzi dell'ermetista.

27. Prelude to Chemistry, an outline of Alchemy, its Literature and Relationships, Lon-
don, G. Bell ans Sons Ltd., 1936, p. 158; «An untraced and incomplete series of drawings in the
St Andrews collection, apparently a later French version of the original designs, gives a repro-
duction in a modified form of the fifth, sixth, and seventh plates only of the Mutus Libers.

Le tre incisioni sono conservate alla biblioteca del Collegio di Saint-Salvator e Saint-Léo-
nard, che dipendono dall'Universita,
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Dungque non ci si sorprendera che I'autore delle Liturgie popolari
abbia tirato dal Mutus Liber, «il ventitré di giugno M.cM.X1v», due-
centottantacinque esemplari numerati e siglati di suo pugno. Il fatto
che egli abbia visto, nell'opera di Altus, Il Libro d'Immagini senza
parole, ci appare meno felice, poiché, secondo il parere stesso di
Magophon, «tradurre Mutus Liber con Il Libro muto, senza parole, ¢
un pesante controsenso filosoficon».

Cosi esprimeva la sua disapprovazione il firmatario dell'Ipotipo-
si, presentando e commentando la successione delle tavole, realiz-
zate in una stampa molto bella, in formato in-folio e su carta del
Giappone.

Magophon - da Mayog, Mago, e dwvn, Voce — la Voce del Mago, &
lo pseudonimo parlante che vela Pierre Dujols, il libraio erudito che
molti pensano sia stato Fulcanelli. A proposito di questo grande
segreto, quante cose sono state affermate, quante se ne immagineran-
no in futuro, forse anche in quel campo in cui, meno che altrove, nes-
suno potrebbe essere profeta! E cid soprattutto dopo la nostra scom-
parsa terrestre, quando il vecchio uomo che siamo gia, sara morto
nella carne, o quando noi lo avremo ucciso affinché viva in spirito...28

In ogni caso Magophon, a causa del suo grande sapere nelle
scienze ermetiche, si mostra il piti responsabile dell'affermazione er-
ronea che segue il nuovo titolo: «Ristampato secondo l'originale».

Pierre Dujols aveva, nel suo studio, una parte riservata al labora-
torio? Vi lavorava manualmente o vi faceva operare qualche assisten-
te di grande fiducia? E possibile, se non probabile, secondo quanto
sentimmo, molto da vicino, durante I'anno 1920. Accosteremo dun-
que, nei suoi migliori passaggi, la spiegazione da lui fornita con I'e-
same delle figure a quella che daremo noi al momento opportuno,
studiandole a nostra volta. E non smette di incitarci cid che egli di-
chiara all'inizio del suo Ipotiposi e che equivale, in senso lato, al no-
stro preliminare:
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2B, San Matteo, nel suo Vamgelo, ci riferisce il pit illustre esempio del wadimento
sacrilego: «Ed essi vedevano in lui un soggetto di scandalp, Ma Gest disse loro: Un profeta &
senza onore solo nel suo paese e nella sua famiglias (X101, 57).
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«Appuntando queste pagine di commento alle tavole allegoriche
del Mutus Liber, ci siamo proposti, senza abbandonare il mantello del
filosofo, di facilitarne la lettura, con una interpretazione sincera, ai ve-
ri ricercatori di scienza, probi, pazienti, laboriosi come le diligenti api,
e non ai curiosi, sfaccendati e frivoli, che passano la loro vita a sfar-
fallare inutilmente di libro in libro, senza mai fermarsi su alcuno per
estrarne la mellifica sostanza».

3 % %

Magophon, con le sue incursioni nel campo periferico della Scien-
za tradizionale, ossia laddove si manifesta l'influenza segreta, spesso
molto rude, dell'assemblea degli Adepti sul governo dei popoli, fece
delle rivelazioni strane, piu che altro delle allusioni ~ vista la loro bre-
vita —, che emergono ad esempio in questo passaggio sibillino;

«[ Re regnano, ma non govermano, secondo un celebre aforisma. E
per il momento sembra proprio che ci sia ancora, dietro le quinte, qualche
Eminenza Grigia che tira i fili. La famosa soffitta?® del Tempio non é forse
cosi abolita come si suppone, e ci sarebbe da scrivere un libro sorpren-
dente sulle filigrane dei biglietti di banca e le sigle dei pezzi di moneta».

Ritorneremo sull'oggetto della prima parte della frase terminale,
sulla camera segreta nella casa del Tempio, — in domo Templi —, in oc-
casione di un altro libro. La terza proposizione ci ricorda per ora la
domanda che ponemmo a Fulcanelli, nel 1916, riguardo a ogni taglio
di denaro che potesse giustificare 'osservazione di Dujols al condizio-
nale. In risposta, il Maestro ¢ci mostrd un biglietto da cento franchi,
che era in corso all'epoca ed il cui tipo fu ritirato dalla circolazione al
momento del laborioso cambio monetario del 1945. In effetti, benché
non si tratti della filigrana, la vignetta scaduta che esaminammo offre
un particolare sorprendente, che vale la pena di conoscere. E vero che
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29. In francese galetas (n. d. t.)
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questo fu presto soppresso davanti all'enormita dell'oltraggiosa deri-
sione, ma l'immagine banale, che era stata completata in maniera
singolare, continud a circolare sino al suddetto cambio ed & attual-
mente molto ricercata al prezzo minimo di venti nuovi franchi.

Che cosa presenta di tanto straordinario questo biglietto di ban-
ca? E evidente: la parola bizzarra che si impone agli occhi in lettere
maiuscole che non potrebbero essere una sigla, in quanto sono pri-
ve di punto: L O M.

Queste due consonanti e la vocale mediana contrassegnano il
grosso fagotto tenuto da un ragazzo, in piedi e nudo, nell'angolo di
destra, sulla composizione di Luc-Olivier Merson. L'homme! La
consonanza & perfetta, per I'allusione in rebus all'ordinario valore u-
mano, che emerge dall'accezione nata all'inizio del secolo, popolare
e figurata ad un tempo, del sostantivo ballot (fagotto). Del resto, la
lettura inversa del barbaro monosillabo (m0ol) aggiunge l'idea di di-
sprezzo, fornendo la forma antica dell'aggettivo mou (molle).

Non avremo il cattivo gusto di appesantirci senza pieta sul gioco
di parole, se non per osservare che cid non pud essere semplicemente
l'iniziativa, volontaria o involontaria, del disegnatore che, a casaccio,
avrebbe firmato la sua opera con tre orgogliose iniziali. Ci hanno con-
vinti di questo le righe seguenti, che abbiamo estratto dal discorso
pronunciato da Frangois Flameng, presidente dell'Accademia delle
Belle Arti, ai funerali di Luc-Olivier Merson, il 17 novembre 1920:

«lo saluto in lui, con infinito rispetto, con la pit profonda emo-
zione, l'uomo onesto, scrupoloso, severo verso se stesso, modesto e
mai soddisfatto, la cui vita semplice e patriarcale si é svolta lontana
dal rumore, lontana dagli intrighi, interamente consacrata al culto ap-
passionato di questa arte che egli rispettd al di sopra di tutto...».
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Prima del bell'in-folio di Emile Nourry, di cui abbiamo parlato,
sarebbe apparsa un'edizione, dovuta a Marc Haven, secondo una
nota della rivista Psyché nel suo n° 498 del mese di maggio 1939.
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«Essa é esaurita e quasi introvabile», precisa 'anonimo annotatore,
in un rinvio concernente I'Introduzione al Mutus Liber, che sarebbe
stata redatta, per questa tiratura, dal dottore in medicina Emma-
nuel-Henry Lalande, pill conosciuto sotto il precitato pseudonimo di
Marc Haven.

Non & sconcertante che la pubblicazione Psyché non abbia forni-
to il minimo riferimento a questa edizione che fu l'opera, per usare
le parole della rivista, del suo wantico e rimpianto collaboratore»?
Nulla, dunque, che possa apportare un qualunque sembiante di veri-
dicita, né di probabilita! Malgrado tutti i nostri sforzi, non potemmo
mai trovare un esemplare dell'edizione fantasma che, sicuramente,
non soddisfece all'obbligo del deposito legale.

Ma colpisce ugualmente per la sua importanza la dichiarazione
che fece il dottor Marc Haven, al primo capoverso della sua magra
pagina introduttiva:

«La presente riedizione é stata fatta secondo l'esemplare del nostro
caro e rimpianto amico Albert Poisson»,

Tutto subito, nel dettaglio bibliografico, Marc Haven ci annuncia
che I'alchimista, — il quale mori giovane minato dal lavoro e dalla tu-
bercolosi —, possedeva il Mutus Liber nell'edizione originale. E dun-
que guesta che avrebbe fatto pubblicare il genero del maestro Philip-
pe de Lyon, ossia il medico Emmanuel-Henry Lalande, che poté ter-
minare la sua prefazione, riprodotta nella rivista Psyché, con gquesto
giuramento filosofico e solenne:

«Giuro davanti all'Eterno, alla cui presenza apparird ben presto
nella nudita del mio essere, che Egli, malgrado le mie imperfezioni e la
mia indegnitd, mi ha accordato di comprendere i geroglifici interiori
del MUTUS LIBER, poiché ho potuto decifrare esteriormente i nomi, i nu-
meri che vi si trovano, cosi come il motto finale: «Oculatus abis»; e
dird con l'autore, con il grande Khunrath e con tutti i maestri: «ORA,
LEGE, LEGE, LEGE, RELEGE, LABORA, ET INVENIES».

Ecco come termina il breve pezzo con cui Marc Haven introduce
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il neofita alla lettura del Mutus Liber. Egli conserva il silenzio sulla
sua comprensione degli arcani di Altus.

Che questa pagina abbia o no fatto da «cappello» alle tavole mi-
steriose, non possiamo deciderlo. Semplicemente possiamo riferire
che apprendemmo da Julien Champagne, il quale prima della gran-
de guerra frequentava assiduamente Emile Nourry presso la fami-
glia Dujols, che all'ultimo momento Nourry aveva preferito, per la
sua magnifica edizione, la copiosa Ipotiposi dell'erudito bibliopola
alla concisa prefazione del dottore-scrittore.

Questa, dopo piu di trent’anni, usci infine nel giomo in cui Paul
Derain, nel 1947, la utilizzd per la sua edizione del Mutus Liber, ri-
prendendo le incisioni che Jean-Jacques Manget fece eseguire, e for-
se ripenso agli originali de La Rochelle.

# g

Non abbandoneremo il dottor Lalande senza ricordare I'osserva-
zione che egli formuld nella sua troppo corta Introduzione, ossia
che sarebbe un errore attribuire il Mutus Liber a Tollé, come fece
Antoine-Alexandre Barbier nel suo Dictionnaire des Anonymes.

Ma chi era questo Tollé, talvolta scritto Tolé oppure Taullé (De-
layant)? Certamente non Jacobus Tollius, filologo e alchimista tede-
sco, nato verso il 1630 e morto nel 1696, il quale, dottore in medicina
a Gouda nel 1670, non soggiorn® mai in Francia. Rimaniamo molto
sorpresi che John Read nel suo libro abbia potuto commettere un si-
mile errore: «... but others apparently with more reason, have ascribed
the authorship to a physician of La Rochelle named Jacques Tollé
(1630-1696) who achieved a reputation as an alchemist and gold ma-
ker» (... ma altri, apparentemente con maggior ragione, hanno attri-
buito la paternitd ad un.medico de La Rochelle chiamato Jacques
Tollé (1630-1696) che si era fatto una reputazione come alchimista e
fabbricatore d'oro)30.
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30. Prelude to Chemnistry, op. cit., p. 156.
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Lo storico e chimico inglese si ispira a Louis-Etienne Arcére, che
dichiara esattamente, senza indicare il nome:

«Credo che il vero autore sia Tollé medico de La Rochelle, grande
chimico; lo pseudonimo Altus lo designa abbastanza»3!.

E un po’ tirato per i capelli trovarne la prova nella ben fragile si-
nonimia che puo offrire il verbo latino tollere con l'altare sublime!
Quest'ultimo non potrebbe avere, come |'altro, il senso di innalzare
e di distruggere.

La sola indicazione seria e che occorre segnalare & quella che ri-
leviamo nel libro ingiustamente sottovalutato di «Monsieur de Mon-
conys», malgrado ancora una volta i fatti siano lontani e l'ortografia
del cognome sia sempre sprovvista del nome di battesimo:

«le vis le mesme iour (14 juillet 1645, a La Rochelle) M. Tole le
Medecin qui travaille fort a la chymie, & qui de plus dessine, peint &
entend la perspective. L'apresdinée (15 juillet) i'eus l'entretien particu-
lier de M. Tole le Medecin, qui me fit la faveur de me decouvrir quelque
chose de ce qu'il sgavoit»

(Vidi lo stesso giorno (14 luglio 1645, a La Rochelle) Tole il Medi-
co che lavora molto alla chimica, e che in pill disegna, dipinge ed &
pratico di prospettiva. Dopo cena (15 luglio) ebbi una conversazione
particolare con Tole il Medico, che mi fece il favore di rivelarmi alcu-
ne cose di cio che sapeva).

11 30 settembre ed il 10 ottobre dello stesso anno 1645, Balthazar
de Monconys visitd nuovamente Tole e gli comunicd una «medita-
zione sulla produzione naturale dei metalli & sulla forma artificiale del-
la Pietra Filosofale»32.

FERERIRBRBEHF R EFHER SV BV RN T RGN RSN PSRN UT RS U NI NI N R NG

31. Histoire de la ville de la Rochelle et du pays d'Aulnis, op. cit., p. 384.

E qui la nota che si trova nella prima edizione di Barbier (Paris, 1809), scomparsa in
quella del 1872 e nell'ultima del 1963 (Hildesheim, 4 voll.}.

32. Joumnal des Voyages. A Lyon, Horace Boissat & George Remeus, 1665, tomo I, p. 20,
21,2%9e 34,
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Nell Inventaire sonmmaire des Archives départementales antérieures
a 1790, pagina 142, abbiamo ritrovato il patronimico preceduto dal
nome Daniel, e non Jacques o Jacob:

«Citazione estratta dal Présidial ordinario dell'anno 1644 — Ar-
nault Bruneau contro Daniel Tollé dottore in medicina».

Alla pagina 206:

«Curatela dei minori di Charles Auboineau, mercante, affidata dal
consiglio di famiglia a Daniel Tollé, dottore in medicina ed uno dei
medici ordinari della citta».

Se nei tempi antichi era frequente che il medico di grande repu-
tazione fosse anche un buon chimico, era veramente raro che egli si
applicasse all'arte del disegno, della pittura e della prospettiva. Que-
sto caso eccezionale non avrebbe avuto tutte le probabilita di tradur-
si in una certa mediocrita nell'uso della matita? Cid spiegherebbe la
debolezza delle forme e la poverta della decorazione nelle immagini
del Mutus Liber. Sicuramente l'imperfezione del disegno non ha al-
cuna importanza per noi, che possiamo soltanto rallegrarci della
scarnezza e della semplicita nell'espressione figurativa.

In definitiva, tutte queste informazioni non possono convincere
né decidere in maniera alcuna, ed rimane intatto il mistero sull'iden-
tita di Altus, che dissimula sempre e in modo impenetrabile l'illuso-
rio Jacob Sulat del privilegio, reale e complice ad un tempo. Cid che
appare pil sicuro & il cammino che il filosofo sconosciuto segui per
lasciare il piano ordinario dell'esistenza umana, e che noi ci accin-
giamo a riconoscere ed a percorrere dietro a lui.
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Tavole e commento
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QVUY-Q-’F, celuy qui a faic les fraisde I'lmpreflion de ce Livre, n'ait

voulumettre a la tefte ni Letere dedicatoire, ni Préface, pour des raifons

quil a pardevers luy; fay cru , pourtant, q /il ne trouyeroic pas mau-
vais que je vous difle, quecet Ouvrage cft admurable en cecy: Celt qu'cn-
core quil loit inticle, Livre Sdafe ; ncanmoins toutes les Nations du monde,
les Hebreux, les Grees, les Latins, les Frangois, lesItaliens, les Efpagnols,
les Allemans , &c. peuvent le lire & Fentendre.  Aufli eft-cele plus beau Livee
qui it jamais efte imprimé fur ce fujet, a ce que difent les Savans, y ayane-la
des choles qui n'ont jamais efté dites par perfonne, 1l ne fane qu'cltre un veri-
table Enfant de L4re, pour le connoitre d'abord.  Voili ( 31:: Lecteur) ce
que jay cru devoir vous dire.
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Prima tavola

Questa prirma ravola & anche la pagi-
na del titolo, il cui soggetto principale
¢ il personaggio profondamente addor-
mentato, che in questo ultimo quarto
del XVII secolo rinnova il sogno profe-
tico del patriarca Giacobbe al tempo della
Genesi. Beato, il nostro eroe sorride alla
sua visione interiore, a imitazione del
figlio di Isacco, la testa appoggiata sulla
pietra che gli serve da cuscino ed il cui
dativo Rupelle (a La Rochelle), posto
proprio al di sotto del nodo che trattie-
ne i due forti rami di rosa, ricorda op-
portunamente che non si tratta di una
pietra comune.

Diminutivo di rupe!, rupella riprende
le accezioni del sostantivo che le ha dato
origine, tenuto conto della riduzione
delle cose designate al microcosmo del-
I'alchimista, ossia alle proporzioni dei
materiali del laboratorio. Di conseguen-
za, rupella significa non soltanto una
piccola roccia, una pietra, ma anche la
piccola montagna, la grotta, la caverna
minuscola che il Trionfo ermetico di Li-

1. In francese la roche (n. d. t.).

mojon de Saint-Didier ci mostra sul fron-
tespizio e che accompagna la leggenda i-
spirata ai Sette Trattati o Capitoli aurei di
Ermete Trismegisto:

«Comprendete dungue e ricevete il Do-
no di Dio e tacetelo a causa di futei gli i-
gnoranti. E nascosto nelle caverne dei me-
talli, esso che é una pietra venerabile,
splendente di colore, uno spirito sublime,
e un mare aperton»Z,

MNon & senza un moltivo preciso che
sulla nostra immagine il vocabolo Ru-
pella sottolinea, in qualche modo, il no-
do che simbolizza ogni difficolta, il qua-
le dovra essere tagliato, secondo il pro-
cedimento di Jean Lallemant che ripren-
de la prodezza di Alessandro il Macedo-

ne, come il famoso nodo di Gordio. E

2. [ntelligite ergo & donum Dei accipile &
ab omnibus insipientibus celate. De cavernis
metallorum oceultus est, qui lapis est venerabi-
lis, colore splendidus, mens sublimis, & mare
patens (Setpem Tractatus seu Capitula Herme-
tis Trismegisti, aurei, Argentorati excudebat Sa-
muel Emmel, Anno 1561, cap. I).
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qui indispensabile un altro accostamen-
to fra i due simboli scelti dall'alchimi-
sta che I'Adepto Fulcanelli trasse dal-
l'ombra, contemporaneamente all'affa-
scinante palazzo che costituiva, con
quello di Jacques Coeur, il legittimo or-
goglio dell'antica capitale del Berry. In-
fatti & opportuno che sottolineiamo be-
ne la strettissima parentela filosofica fra
le due immagini utilizzate da Jean Lal-
lemant, ossia il nodo d'oro tagliato e il
libro aperto in seno a vive fiamme. Que-
sto ultimo sul soffitto della casa di Bour-
ges, il primo sullo splendido e prezioso
manoscritto conservato a L'Aia3, Em-
blemi che permisero alla maldicenza,
anche alla calunnia, di esercitarsi a-
spramente. Vi si vide l'espressione cini-
ca dei sentimenti disonesti del nego-
ziante che la Storia sostitul all'alchimi-
sta; la sua aviditd brutale nella conclu-
sione degli affari e la sua determinazio-
ne priva di coscienza che lo spinge sino
a bruciare il libro dei conti.

Il nodo d'oro tagliato di Lallemant & la
roccia colpita o la terra aperta dei testi
esoterici, sia sacri che profani; ¢ anche
la pietra di Altus e di Giacobbe e, pil e-
spressivamente, quella di Jean de Ro-
quetaillade, meglio conosciuto sotto il
nome di Joannes de Rupescissa - la roc-
cia separata.

Formule che allegorizzavano la liquefa-
zione della materia all'inizio della Gran-
de Opera, esattamente la separazione
della luce dalle tenebre attraverso l'in-
tervento del ferro che apre, con l'aiuto
del fuoco, il grande libro della Natura,
cosi come I'Adepto mostra, senza mot-
to, sul soffitto ormato del suo insolito o-

3. L livre d'Heures de Jean Lallemant, un
tempo sotto il n® 666, adesso sotto la classifica-
zione AA 178 (Jh. 87).

ratorio?. Jean Lallemant mise ancora
questo stesso libro simbolico sulle mi-
niature del suo volume conservato in O-
landa, cosi com'¢ prima dell'operazione
violenta, chiuso da sette sigilli appesi, e
che porta, sulla copertina, I'enigmatica
formula: Delear prius, che io sia prima
distrutio. Esso & posto ogni volta al cen-
tro della scena, vicino all'alchimista e
alla croce che & il segno del crogiuclo.

Ma torniame alla nostra prima inci-
sione, figurativa al di 14 del possibile e
che illustra con forza, e anche con poe-
sia, la precisa definizione proposta dal-
l'alchimista del verbo Philéas Lebesgue,
nostro rimpianto amico, che presuppo-
neva in maniera sorprendente, sin dal-
V'anno 1911, il dato fondamentale del
surrealismo futuro:

«L'arte che prevedo potri essere amata
dalle moltitudini, come lo furono le cat-
tedrali, come a volte lo é ancora la musi-
ca; poiché essa é adatta a seguire tutte le
pulsazioni del cuore umano; essa sgorga
dallo sforzo incessante che cerca di ad-
domesticare tutte le energie del pianeta; é
curiosa, appassionata, temeraria, ponfia
di entusiasmo e restia a gualsiasi cristal-
lizzazione definitiva»3.

Ritroviamo il nostro personaggio im-
merso nel sonno, sul suo rude letto di
roccia, del quale - sull'esemnpio dei Mae-
stri che dichiarano a para che il mercu-
rio & l'artefice del loro lavoro — Mago-
phon dice che incarna la materia, vale a
dire il soggetto dell'Opera. Del resto

4. Le Mystére des Cathédrales, A Paris, chez
Jean-Jacques Pauvert, 1964, tav, XLV, p. 202
(ed. italiana: i Mistero delle Cattedrali, Edizio-
ni Mediterranee, Roma, 1972),

5. Essai dexpansion dune esthétique. Linspi-
ration, Le Havre, Lyon et Bordeaux, 1911, p. 5.
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questo condusse il primo commentato-
re del Mutus Liber a porre subito la gra-
vissima domanda: Qual é questo soggei-
to? Egli rispose come meglio poté, con
la scappatoia abituale e propria a tutti
gli autori:

«Gli uni dicono che é un corpo; alini
affermanc che & un'acqua, Gli uni e gli
altri sono nel vero, perché un'acqua, de-
nominata "la bella d'argento”, zampilla
da questo corpo che i Saggi chiamano
“la Fontana degli Amanti della Scienza”.
E il misterioso sélage dei Druidi, la ma-
teria che da il sale (da sel = sal e agere =
produrre).

Subito dopo vi & l'asserzione per la
quale Pierre Dujols, discendente dei Va-
lois, obbedendo alla Tradizione unani-
me, isola in una semplice frase la Verita
fisica, come fece Fulcanelli pit a lungo
qualche anno dopo, e come abbiamo
fatto noi stessi:

«Per noi — prosegue dungue Magophon
in questa quarta pagina del suo fpotipo-
si — colui che riesce ad aprire la roccia
con la verga di Mosé - e questa non & u-
na piccola confidenza - ha trovato la pri-
ma chiave operativas.

Su tale argomento & doveroso dichia-
rare chiaramente che & designato un mi-
nerale il quale, in un modo speciale, si
presta a questo miracolo.

Qui, pero, il discepolo deve conservare
tutta la sua prudenza; la messa in guar-
dia, risolutamente sviluppata da Fulca-
nelli su quasi cinque pagine in occasio-
ne dello stesso problema, potrebbe non
nascondere altro che l'intenzione di to-
gliere agli indegni il beneficio di una
base solida, sicura e di facile acquisizio-
ne. E molto importante leggere e medi-

tare il lungo passaggio del capitolo con-
sacrato a Louis d'Estissac, concluso in
modo singolare da questa breve glossa
cabalistica:

«Scritto con l'episema, ¢y, stimmi,
non & piti la stibina dei mineralogisti, ma
una materia segnata dalla natura, o me-
glio un movimento, dinamismo o vibra-
zione, vita sigillata (¢-tppeven), al fine di
permettere all'uomo lidentificazione, fir-
ma tutta particolare e sottomessa alle re-
gole del numero seis®.

In effetti, si impone una prima opera-
zione che giustifichi 'argomento finale
e correttore del nostro Maestro, che cam-
bi I'antimonio volgare in antimonio filo-
sofico e converta il piombo nel Saturno
dei Saggi. Potremmo equamente ripren-
dere a nostro beneficio la parola del vec-
chio Dujols e dichiarare che, dalla confi-
denza, siamo passati quasi alla riprove-
vole divulgazione.

Tuttavia insistiamo. Cié che manca
alla chimica, di fronte all'alchimia, os-
sia all'analisi orgogliosa e senz’anima,
di fronte all'umile e viva sintesi, & il co-
stante contatto con l'universale, la ripe-
tuta coobazione dello spirito sulla ma-
teria, che il sapiente Altus raffigurd, sin
dall'inizio del suo album, attraverso le
salite e le discese dei suci angeli, fra il
cielo e la terra, sulla scala dei filosofi.
Sublimazioni ripetute sotto il cielo dei
saggi, sulle quali ci soffermeremo pin a-
vanti, ed il cui numero & gia da adesso
segnato, nel firmamento notturno, da
dieci belle stelle.

6. Fulcanelli, Les Demeures Philosophales. A
Paris, chez Jean-Jacques Pauvert, 1965, tomo I,
p- 282-286 (ed. italiana: Le Dimore Filosofali, 2
voll., Edizioni Mediterranee, Roma, 1973).
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Sicuramente I'Adepto si rifert al famo-
so sogno di Giacobbe, al fine di attirare
cosl l'attenzione del neofita sull'impor-
tante ruolo che la rugiada giuoca nel-
I'Opera di Saggezza. A tal riguardo ab-
biamo gia detto, fra le altre cose, che le
lettere e le cifre poste a sinistra ed al di
sotto del titolo in latino, devono essere
lette al contrario del verso abituale, e si
potra consultare con vantaggio la nostra
precedente opera’.

Bisogna convenire, ahime, che allo
stato di veglia, malgrado ogni apparen-
za, l'uomo generalmente dorme cosi pro-
fondamente che i ripetuti stridori di tut-
te le trombe degli angeli del cielo non
sarebbero sufficienti per risvegliarlo al-
la visione esatta delle cose della terra.
Sotto un altro punto di vista, nel campo
operativo, ¢ non meno certo che il sog-
getto dell'Arte, il nostro minerale eletto,
¢ anch'esso immerso nell'assopimento
molto vicino alla morte, e che deve su-
bire un violento choc di onde, del quale
forniscono una perfetta espressione sim-
bolica il grido, il clamore, il suono per-
forante degli ottoni.

Allo stesso modo il dormiente di Al-
tus si svegliera al risuonare delle bucci-
ne, come Sethon alla fine della prima
parte della sua Parabola, al potente gri-
do del dio Satumo:

«Ma il (Saturno) gridd con voce eleva-
ta, in modo che mi fece uscire dal sonno;
per questa ragione non polevo interrogar-
lo di pitis.

At ille sublata voce clamavit, ut me &
somno excitaret, ided non amplits po-
teram l:fuam:n:ﬂ.

7. Alchimie. A Paris, chez Jean-Jacques Pau-
vert, p. 40 (ed, italiana: Alchimig, Edizioni Me-
diterranes, Roma, 1985),

& Movem Lumen Chymicum e nature fon-

MUTUS LIBER

Un Adepto anonimo ci riferisce, all’i-
nizio del suo trattato, il sogno allegori-
co di cui fu gratificato «l'an de grace
mil cing cens quatre vingtz huict du
regne de Henry troisiesme, roy de Fran-
ce et de Pollongne, et le duziesme jour
du mois de May, lorsque tout le peuple
c'estoit mutiné et mis en armes en ires
dangereuse peril dedans la ville de Pa-
ris, en laguelle je faisois ma demeuran-
ce avecq toute ma familles (l'anno di
grazia millecinquecentottantotto del re-
gno di Enrico I11, re di Francia e di Po-
lonia, ed il dodicesimo giomo del mese di
Maggio, quando tutto il popolo si era
arnmutinato € messo in armi in grande
pericolo all'interno della citta di Parigi,
nella quale io dimorave con tutta la mia
famiglia). Egli ci istruisce sulla doppia
natura di una tromba molto espressiva,
ignea e vetrosa ad un tempo, clod sali-
na, correndo perd il rischio di confon-
dere attraverso la cabala vetro con verde
{verre e vert), che & il colore di questo
dinamismo, di questa vibrazione, segna-
lata da Fulcanelli:

«Je vis entrer un homme 2 la noire ca-
pette lequel avoit en sa main dextre une
Aamme de feu et en sa senestre une trom-
pette de verre... et incontinent qu'il fut
entré getta la flamme de feu & terre, et
commenga 4 sonner sa trompette haulte-
ments. (Vidi entrare un uomo dal cap-

te & manuall experientia depromptum, & in
duodecim Tractatus divisum, ac iam primim
in Germania editum, cui accessit Dialogus
Mercurii, Alchymiste & Maturse, perguim uti-
lis. Coloniz, anno M.BC.X.

Nuovae Luce Chimica tratta dalla fonire della
Natura e dall'esperienza manuale, divisa in do-
dici Trartari, € gid precedenremente edita in Ger-
mania, alla quale 51 & aggiunto i Dialogo del Mer-
curio, defl'Alchimista e della Natura, estrema-
mente uiile, A Colonia, 1610, p. 76.

1. tred. corretta: "senza evitare di far giocare cablisti-
camaenta velro con verde”.



pello nero, che aveva nella sua mano de-
stra una fiamma di fuoco e nella sua si-
nistra una tromba di vetro... e non appe-
na fu entrato getto la fiamma di fuoco a
terra, & comincio a suonare altamente la
sua tromba)?,

«Questo Verbo viene da Dio, portato
dagli angeli, i messaggeri di fuocos, al-
ferma Magophon il quale ricorda, mol-
to giustamente, che la Grande Opera &
una vera agricoliura celeste. Aggiungia-
mo che questa, ancora pii del lavoro nei
campi, rimane assoggettata a tutte le
intemperie e, in particolare, all'influen-
za sovrana dell’astro notturno. Non &
forse a questo dominio che appartiene
il apesante controsenso» segnalato da
Dujols?

Certo, noi sbagliamo a immaginare
che l'attivita spirituale possa determi-
narsi e conservarsi quando la luna si
trova nel suo ultimo guarto. Riteniamo
che sia il crescente lunare dell’angolo
superiore, nella destra della stampa, a
costituire l'errore dell'zartista profanos,
colpevole di non averne girato le punte
verso sinistra. A favore dell'amante della
scienza, non trascuriamo di segnalare
che il pianeta della notte, tuttavia, spin-
ge attorno a sé la sua marea mestruale,
e che Manget lo mise semplicemente al
centro di un foro luminoso, scavato nel-
le nuvole.

E sicuro un altro errore di Manget,
costituito dal cambiamento del paesag-
gio in seno al quale & disteso il nostro
sognatore e che qui non & simile a quel-
lo dell'edizione posteriore. In quest'ulti-

9. Discowurs d'Autheur incertain sur la Pier-
re des Philosophes, achewd en acust 1590, Bibl
naz., ms. francese n* 19957 del XVI secolo, su
carta,
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ma 'acqua si & sparsa in abbondanza,
mentre nella precedente la terra, da so-
la, regnava a perdita d'occhio. Questo
brusco passaggio dalla secchezza all'u-
miditd non potrebbe essere 'anomalia
filosofica che Magophon evoca senza
designarla?;

wle glosse ermetiche avvertiranno il
discepolo che nown riterra inutile infor-
parsis,

Era questa una ragione sufficiente per-
ché il commentatare, bibliofilo eminen-
te, in una Ipotiposi cosl dotta non par-
lasse affatto dell'edizione principale,
apparsa a La Rochelle, che conosceva
senza aleun dubbio?

Del resto, sarebbe stata veramente una
indiscrezione gravissima dire che I'0-
pera si compie per due vie? Che una &
secca e va per il crogiuolo opaco, men-
tre I'altra & umida e passa attraverso il
matraccio trasparente; che Manget pre-
feri la seconda e che, sulla pagina del
titolo del Mutus Liber, egli sostitul l'ele-
mento principale a quello della prima,
vale a dire l'immagine dell'acqua a quel-
la della terra?

E vero che era meglio non insistere
sul punto capitale di scienza ¢ dottrina,
che le tavole di Altus scoprivano gia in
maniera inusitata, specialmente seguen-
do il Cosmopolita. Il maestro di Sendi-
vogius designd chiaramente, attraverso
i Gemelli e gli animali dello zodiaco, il
periodo primaverile nel corso del quale
e tratta, dai raggi della luna — a radiis
lunz trahebatur - l'acqua meravigliosa
chiamata da Magophon la bella d'argen-
to e, sempre secondo il Cosmopolita, ri-
servata alla ninfa Venere della foresta
dei filosofi:

aln guesto stesso luogo passavano ded
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tori e degli arieti e si trovavano due giova-
ni pastori che l'alchimista interrogd»10,

Questa acqua pontica viene dall'a-
ria!l, dalla R (2-re) che & gettata, in un
insolito «scavalcamentos, al di 1 della
scala, nella lunga frase del titolo e che
punge vivamente la curiosita di ogni in-
guisitore della scienza. Egli sa quanto gli
alchimisti fossero abituati a questo ge-
nere di acrobazia cabalistica, consistente
nel trarre il significato segreto del lin-
guaggio dall'approssimazione fonetica
che la comune pronuncia nasconde sem-
pre. Non & a caso che # nostro Adepto
rochellese ha disposto in maiuscole le

cingue parole della prima riga:
MUTUS LIBE R IN QUO TAMEN

che bisogna dunque leggere — conside-
rando inguo come inguio, alla maniera
di un rebus anagrammatico:

10. Ibi etiarm pascebantur tauri & arietes, &
pastores erant duo juvenes, quos alchimista
interrogans.

De Sulphure, Altero Nature principio. Ge-
nevee, loannes de Tournes, 1628, p. 176 - Dello
Zolfo, secondo principio della Natura. A Gine-
vra, 1628, p. 176.

Nel portale Saint-Firmin della cattedrale di

SUM BETULI R INQUO TAMEN:
o sono lania del bétulo, nondimeno parip.

Secondo tutti gli autori antichi, l'aria
# il mercurio, ed il bérulo (o betyle), per
Altus corrisponde al béthel di Giacobbe,
che in ebraico significa la casa di Dio:

«E tremando di spavenio disse (Gia-
cobbe): Quanto & terribile questo luogo!
Questo non é altro che la casa di Dio e la
porta del cielo».

Pavensque: Quam terribilis est, inquit,
locut iste! Non est hic aliud nisi domus
Dei, & porta caeli (Genesi, xoovm, 17).

11 betulo si identifica con la pietra nera
caduta dal cielo, che Saturno divord e
che possiede la doppia virtih di oracolo e
di divinazione. La si vedra, dapprima
grezza poi tagliata, sugli emblemi xu e
xaov fra i cinquanta che Jean-Théodore
de Bry incise sontuosamente per I'Atalan-
ta Fugiens di Michaelis Malerus (1618),

Amiens, i Gemelli sono rappresentati ancora
pitt alchemicamente con un giovane uomo ed
una ragazra che si guardano con tenerezea. El-
la gli abbandona la sua mano destra e porta la
sinistra verso il suo ventre v .

11. Aér in Francese, la cui pronuncia & ugua-
le a quella della R (n. d. 1.)



Seconda tavola

E evidente che Pierre Dujols ha ragio-
ne quando osserva, nel suo commento,
che la seconda tavola non si trova al suo
posto. Fra le sepuenti, numerose dovreb-
bero trovarsi prima di questimmagine,
sino allottava con la quale si apparenta
direttamente e che dunque precede nella
sua allegoria della fase mediana in cui
Nettuno protegge il sole e la luna nella
loro infanzia, in vista di avvicinarli per
l'unione generatrice del mercurio filoso-
fico. E l'ineluttabile legge naturale che la
generazione si compia, dall'inizio alla f-
ne, sempre in seno alle acque, in un luo-
go totalmente chiuso e oscuro.

In ostetricia, non si dice semplice-
mente «le acques per designare i liquidi
nei quali il feto umano & immerso? Mi-
chael Maier, nel suo emblema xxxv,
non esita a mostrarci la copulazione del
sole e della luna dei saggi nell’'acqua pu-
ra di una caverna, aggiungendo, nei
confronti del bambino filosofale, che e-
gli & concepito nei bagni — in balneis con-
cipitur!.

1. Alchimie, op. cit., ved. I'immagine a p. 110.

I due nobili luminari del microcosmo
alchemico sono qui rappresentati dal bel-
I'Apollo e dalla castissima Diana, ossia
dal sole e dalla luna che, sul piano ope-
rativo, non bisogna confondere con l'oro
e l'argento, preziosi fra i sette metalli.
Questi sono in preda alla morte che
hanno subito nel momento stesso del
trattamento industriale, mentre la cop-
pia che ci presenta Altus, giovane e divi-
nizzata, riunisce i due potenti sovrani
dell'universo filosofale?. Insieme essi vi
hanno avuto la loro nascita, al fine di vi-
vervi e di regnarvi, come i due grandi a-
stri del cosmo all'interno della sfera im-

2. La mitologia, i suoi dei, i suoi eroi, al
pari della religione di Cristo, degli apostoli e
dei fatti evangelici, non hanno spiegazione so-
lida e valore reale se non negli innegabili e
numerosi rapporti che presentano con lalchi-
mia, i suoi materiali e le sue operazioni. Dom
Antonio Giuseppe Pernety, Religioso Benedet-
tino della Congregaxione di San Mauro, tentd
in maniera soddisfacente questa difficile esege-
si, che in due in-dodicesimo, ebbe due succes-
sive edizioni (1758 e 1786), adesso rarissime.
Ecco il titola di questo importante lavoro, che
deve maolto ai Fortuita di Jacobus Tollius, con-
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mensa che circoscrive la distesa delle
stelle. L'uovo del mondo ove gravitano i
corpi celesti & il perfetto modello del ma-
traccio dei saggi, in seno al quale passa-
no nello stesso ordine i pianeti in regi-
me, secondo il sistema di Telomeo.

Nel Journal des Spavans dell'agosto
1677, appare che in questo uovo si fer-
mentano e si aprono i due nobili metal-
li, eattraverso il sale del Nitro tratto dal
sale comune che é molto fisso, rappresen-
tato da un Delfino, dal quale si innalza
Nettuno, Questo sale volatile nitroso, che
é l'Agente universale dei Filosofi & che
contiene il loro sale, il loro zolfo & il loro
mercurio, é eccitato dal dolce & wmido ca-
lore del Bagno vaporose a fuoco di lam-
pada, come si vede in basso di questa
stessa tavolas.,

Per i nostri gusti, questa & un'opinio-
ne un po’ troppo spagirica. Lo stdioso
deve essere persuaso che il minerale di
cui Fulcanelli e noi stessi abbiamo spes-
so parlato, & il chaos indispensabile alla
creazione del piccolo mondo alchemico,
Nient'altro che questo corpo, se non il
ferro che lo apre ed i chiodi che lo cro-
cefiggono; il sale che sveglia le passioni,
che le stimola e le acquieta; nient'altro

fuso da alcuni, come si & visto prima, con il
medico de La Rochelle; Les Fables épvptiennes
#l grecques déivoildes & réduites an méme prin-
cipe, avec une explication des Hiéroglyphes et de
la Guerre de Troye (Le Favole egiziane e greche
svelate e ricondotte allo stesso principio, con
una spiegazione dei Geroglifici e della Guerra
di Troia).

11 politeismo mitologico permetteva, agli au-
tor alchernic, di confondere il cammino che con-
duce alla Pietra, molto pin di quanto non auto-
rizzasse il monoteismo lineare della Rivelazione
cristiana e del mistero della Croce. E cosl che la
misteriosa Latona, nascosta e tenebrosa, parto-
risce la casta Diana, e che la Vergine nera (Virgo
paritura — che sta per partorire) cede il posto alla
vergine bianca, imtmacolata,
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serve alla Grande Opera o, pill esatta-
mente, nient'altro & introdotto nel com-
posto in elaborazione e né, soprattutto,
vi rimane. Da questo chaos, 'artista
trae la luce, come il Dio biblico nel pri-
mo giormo della Creazione, di cui Mos&
dipinse la straordinaria settimana nel
suo libro della Genesi:

«E Dio disse: Che la luce sia. E la luce
fu fatta.

«E Dio vide che la luce era buona, e se-
pard la luce dalle tenebres3,

Luce primordiale e riflessa dal mer-
curio dei filosofi che riconosciamo, sul-
la nostra stampa, nella persona di Net-
tuno seduto sulla massa rocciosa e mo-
bile dell'isola di Delos, 1l dio dei mari
I'ha fatta uscire sotto i colpi del suo tri-
dente, ed essa ora emerge portata dal
delfino che nuota sulla superficie delle
acque, sulle quali si innalzano, nella lo-
ro giovinezza, il sole ¢ la luna, futuri ge-
nitori del nostro bambino chimico.

Alexandre Sethon identifict egli stes-
so lo specchio della Natura con il dio
marino che, in un secondo sogno, appa-
re di nuovo all’alchimista beneficiario e
conduce in un’isola ancor pit bella dei
Campi Elisi. E quello che 'Adepto - il
quale & molto pili conosciuto sotto il no-
me di Cosmopolita - esprime nella Para-
bola o U'Enigma filosofico che segue, ag-
giunto in questo luogo per awmentare e fi-
nire il libro - sequitur Parabola seu /Eni-
gma philosophicum, coronidis & super
additamenti loco adiunctum;

«Egli si congratulava della felicita pre-
sente nei Giardini delle Esperidi, mostran-

3. Dixit Deus: Fiat lux. Et facta est lux.
Et vidit Deus lucem quod esset bona, et di-
visit lucem & tenebris (Genesi, cap. I, 3-4).
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domi uno speechio, nel quale vidi tusta la
natura messa a nudos®,

Cit che era nascosto si manifesta, di-
viene apparente, come rivela il vocabolo
Délos, Afkog, epiteto dell'isola che per-
mise e protesse la nascita di Apollo, cosi
come quella di Diana allora denomina-
ta Artémis, da Aptepng, artemés, ossia
sana e salva. A colui che non fosse sicu-
ro che la nostra isola filosofica possa
mantenersi sui Autti, ricorderemo il rim-
provero che Gesi fece a Pietro e che lo
sconosciuto Adepto di Dampierre-sur-
Boutonne mise come didascalia ad una
delle sculture del suo mirabile soffitto.
Vi si vede una pietra cubica che galleg-
gia sulle acque tranquille:

MODICE. FIDEIL QUARE. DUBITASTIL
Perché hai dubitato, uomo di poca fede?

«F in essa - scrive Fulcanelli - in gue-
sta fede robusta, che il saggio operaio at-
tingerd le virtii indispensabili alla soluzio-
e di questo grande mistero. Il termine
non & esagerato; infatti cf troviamo davan-
ti @ un mistero reale, tanto per il suo svi-
luppo contrario alle leggi chimiche, quan-
to per il suo meccanismo oscuro, mistero
che il sapiente piia istruito e l'alchimista
piit esperto tion potrebbero spiegare, Tan-
to & vero che la natura, nella sua semplici-
tit, sembra compiacersi a proporci degli e-
nigmi davanti ai quali la nostra logica in-
dietreggia, la nostra ragione si confonde, il
nostro gitidizio si smarriscesS,

Nella nostra posizione di unico disce-

4. Novum Lumen Chymicum, op. cit, p. 7T:
Presentem in Hortis Hesperidum congratula-
tur felicitate(m), monstrando mihi speculum,
in quo totam Naturam detectam vidi.

5. Les Demeies Philosophales, op. cit., p. 33-34,
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polo dell’'Adepto ultimo nel tempo, nella
nostra qualita di Fratello Cavaliere di He-
liopolis, fummo spesso testimone, poi
praticante provetto della fase operatoria
che stiamo qui esaminando. E per que-
sto che consigliamo di ricordare bene
che l'isola di Délos & un rifugio la cui o-
rigine mitologica, in seno all'oceano, e-
sprime esattamente il fenomeno fisico-
chimico che eleva, attraverso il dissol-
vente mercuriale e vi fissa, alla superfi-
cie, il principio solforoso e igneo del ter-
rosc magma soggiacente.

E elevazione dello spirito, dell'oro filo-
sofico di cui, imnalzandosi l'Aurora, dopo
aver citato Morien, conclude evidente-
miente (ex hoc patet) che non & l'oro del
volgare, né per il colore, né per la sostanza
- qudd aurum philosophicum non est
aurum vulgi, nec in colore, nec in sub-
stancia®,

Fase che & simbolizzata dal sole e da-
gli angeli in piledi sulla riva dell'oceano
mercuriale in convessita, e che richiede
numerose manipolazioni, delicate, labo-
riose, faticose, e che offre all'artista l'op-
portunita di fornire la prova del suo co-
raggio e della sua tenacia. Nel corso di
queste reiterazioni fastidiose, la perseve-
ranza nella fatica e nello sforzo @ molto
pitl indispensabile che nell'invocazione
e la preghiera. Il vecchio adagio rimane
la regola principale, alla quale il filosofo
deve obbedire senza posa:

Airatati, if Cielo ti aiuterd.

6. Aurora consurgens quz dicitur aurea
Hora... che si chigma I'Ora aurea. Bibl. naz.
ms. latino del XV secolo, su carta.

Segnaliamo I'indicazione filosofica fornitaci
dal sostantive Delfino nella sua etimologia
greca; Aedgiv, Deffin, che designa il mammifero
cetaceo, in effetti possiede come radice Aekgic,
Delfus, che significa la matrice, la vulva.
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La preghiera da sola & insufficiente,
ma se precede I'azione o l'accompagna,
il risultato cercato pud superare ogni
speranza. Questo & un concetto di base,
che Jacob Sulat volle far capire distin-
guendo, sotto il geroglifico dell'elabora-
zione, l'alchimista e la sua donna, in gi-
nocchio e in preghiera, da clascun lato
dell'athanor in calma rofazione.

Similmente Henri Khunrath, sulla pri-
ma tavola del suo Anfiteatro della Sag-
gezza Eterna - Amphitheatrum Eternz
Sapientiaz — si fece rappresentare assor-
bito in preghiera ed inginocchiato da-
vanti all'altare che era innalzato vicino
al suo forno.

Del resto, Magophon termind giusta-
mente il passaggio che consacrd alla se-
conda tavola di Altus:

«La preghiera dell'artista ¢ ancor pit il

lavoro, lavoro tenace, spesso duro, peri-
coloso e incompatibile con le mani trop-
po bianche. Contate dungue soprattutto
sull'improbus labors.

Per Pierre Dujols, I'essenziale & usare i
materiali richiesti, e non cadere nel tra-
nello teso dalla quercia Kermés7, che ri-
conoscera spuntare sulla roccia della
pagina del titolo. Sebbene il disegno, in
Altus come in Manget, non permetta l'in-
discutibile riconoscimento della quercia
nana caratteristica del mezzogiorno,
questa ¢ allettante per il suo richiamo
all'equivoco sull'antimonio, che cerche-
remo di dissipare nel nostro commento
della prima e della settima figura.

7. Le Mystére des Cathédrales, op. cit., p. 197,



Terza tavola

La terza incisione fornisce il dettaglio
ed il complemento di quella che abbia-
mo appena visto. Questa volta essa & cir-
colare e presenta i suoi campi concen-
trici sull'immensita ribollente delle on-
de - da Manget uniformemente conver-
tite in nuvole - fra il sole ¢ la luna e sot-
to l'egida possente di Giove installato
sulla sua Aquila, la cui testa crestata
sembra essere quella della Fenice. Il pa-
drone degli Dei siede in alto, nel seno
dell'Empireo identificato dal medico di
Ginevra con le ombre cimmeriche - che
nella sua tavola sono fino a metd pagi-
na — al livello dei due astri che illumina-
no a turno la terra.

Sui due grandi luminari del cielo, sul-
le loro inestimabili virtti che concorrono
all'esistenza sana sulla terra, Alexandre
Sethon, detto il Cosmopolita, inveisce
contro l'inconcepibile debolezza degli
uomini, che per la maggior parte passa-
no dalla disattenzione acquisita con l'a-
bitudine all'oblio lentamente adagiato
nella soggezione:

«ln guesta santa e verissima scienza,
egli se ne sta nelle tenebre notturne, colui

per il guale il sole non brilla; & nella spes-
sa ombra, colui al quale, di notte, la luna
non appares!,

Nell'insieme, la compesizione illustra
cio che dice Dujols nel suo Ipotiposi, os-
sia che i simboli stabiliti da Altus di tro-
verebbero descritti, in maniera assomi-
gliante, nel trattato maggiore di Ireneo
Filalete. Sebbene riteniamo che il Co-
smopolita abbia anch'egli ispirato mol-
to l'opera di Altus, dobbiamo riconosce-
re che 'osservazione non & priva di esat-
tezza, cosl come la restrizione che segue

subito dopo:

sNon & che non vi sia pit nulla da ag-
gitngere. Lungi da questo, al contrario.
La pratica di Filalete, presentata sotto
delle apparenze amabili e persuasive, an-

1. In hac sancta & verissima scientia, in
nocturnis versatur tenebris, cui sol non lucet,
in densa umbra est cui de nocte non apparet
luna. Noviem Lumen chymicum, op. cit. Epilo-
gus seu conclusio horum duodecim tracta-
tuum (Epilogo o conclusione di questi dodici
trattari}, p. 54.
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novera le finzioni pits sottili e pit perfide
della letteratura ermetica. Essa racchiude
tuttavia la verita, ma come il veleno che
nasconde qualche volta il suo antidoto,
se lo si sa isolare dai suoi alcaloidi perni-

C1051»,

Magophon fece allora la promessa di
segnalare al momento opportuno queste
insidie, questi trabocchetti, ma di tale
promessa non abbiamo trovato altro che
una traccia assolutamente tenue. Senza
dubbio i nostri lettori ci saranno grati se
sottoporreme loro cit che scrisse il Filo-
sofo anonimo circa il Regime di Giove —
de Regimine Jovis — che sembra proprio
essere quello che costituisce I'oggetto del
presente paradigma:

«Al nero Saturno succede Giove, che é
di colare differente. Perché dopo l'inevita-
bile putrefazione ed il concepimento fatto
in fondo al vaso, con laiuto di Dio, tu
vedrai dei colori cangianti e la sublima-
zione che circola di nuovo, Questo regi-
me non & duraturo, € non va al di la di
tre settimarte. Duranie questo tempo ap-
pariranno futti § colori immaginabili, dei
quali non puo essere data alcuna ragione
certa. Le piogge, in quesio lasso di tem-
po, 5i moltiplicheranno e, alla fine, dopo
[utte queste cose, un bellissimo biancore
st offrird allo sguardo, con la somiglian-
za di strie o di capelli ai lati del vaso»?,

Per l'alchimista che ha l'esperienza del-
la via secca del forno, che soprattutto ne

2, Saturmo nigro succedit Jupiter, qui di-
verso colore est. Nam post debitam putredi-
nem & conceptionem factam in vasis fundo,
jubente Deo, colores mutabiles ac sublimatio-
nem circulantern iterum videbis. Durabile non
est hoc regimen, nec ultra tres septimanas du-
rat. Hoc tempore omnes colores imaginabiles

possiede un'eccellente teoria, & facile ri-
conoscere nell'esposizione di Filalete la
voluta confusione delle due vie, umida e
secca. Anche se lo spazio di ventuno
giomi si mostra molto modesto, relati-
vamente alle esigenze della via del ma
traccio, nessuno che abbia praticato la
fase esposta dalle figure IT e IIT di Sulat,
potrd contraddire la nostra affermazio-
ne che consiste nel dire che questa serie
di operazioni, sebbene molto lunga, non
richiede piti di una settimana per due
kilogrammi di materia impegnata.

1l calore del focolare dovra essere mol-
to forte affinché reagiscano, le une sulle
altre, le tre parti del composto che occu-
pano lo spazio compreso fra il cerchio e-
sterno e il secondo. In alto Giunone, ri-
conoscibile dal suo velo nuziale, ossia la
dea persecutrice di Latona, designa con
l'indice il volo di dieci uccelli partiti dalla
undicesima stampa, che fanno pensare
alle famose aguile di Filalete e che sim-
bolizzano la sublimazione. Per questa o-
perazione, che nella via secca del cro-
giuolo viene al seguito della putrefazio-
ne, ossia del corve o del colore nero, I'A-
depto inglese incoraggia il neofito:

«Allora rallegrati, perché hai terminato
felicermente il regime di Giove.

La prudenza, in questo regime, deve es-
Sere massima,

Affinché i piccoli dei carvi, dopo che a-
vranno laseiato il loro nido, non lo ricon-
guisting.

Parimenti, affinché, in questo modo, tu

apparcbunt, de quibus certa nulla ratio reddi
potest. Imbres hisce diebus in dies multiplica-
buntur, ac tandem post omnia hec visu pul-
cherrima albedo instar striarum aut capille-
rum ad vasis latera ostendit sese. (fniroitus a-
pertus ad occlusum Regis Palatium - Ingresso
aperto al Palazzo chiuso del Re, cap. XXV1, §1).
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non esaurisca l'acqua senza misura, e la
terra restante non ne manchi e non sia la-
sciata, in fondo, arida e inutile.

Terzo, affinché tu non irvori tanto smo-
datamente la terra da soffocarla intera-
mente. Contro tuiti questi errori, 1i pro-
tegeerd una buona conduzione del calore
esternos?,

Dopo la sposa di Giove, un pavone -
che & spesso il suo attributo - fa vibrare
la sua ructa e mostra i meravigliosi colo-
ri della sua coda, che riproducono quelli
del nostro vetro in perfetta fusione. Fe-
nomeno dell Opera, meteora del cielo dei
saggi, che gli antichi autori chiamavano
la coda del pavone, in comparazione con
le iridescenze ocellate dell'aristocratico
uccello®. Parallelamente, nel crogiuolo
della via secca splendono le maglie colo-
rate della rete circolare, diversamente il-
luminata dal di sotto come il grande ro-
sone di una cattedrale, che si chiamava
anche rota (la ruota) e che il sole del tra-
monto incendia.

E questa la rete sottile che il nostro
Maestro, sull'esempio degli antichi filo-
sofi, ci consiglia di utilizzare «per capta-
re il prodotto man mano che appares?.

Si osserveri questo attrezzo da pesca,
chiamato anche sparviero®, che una don-

na dal torso nudo immerge nell'acqua

3, Tum gaude, quia Jovia regimen feliciter
peregisti,

Cautio in hoc regimine maxima esto.

Ne corvorum pulli, postquam nidum suum
religuerint, eumdem repetant.

Item, ne sic immodice aguam exhaurias, ne
cadem terra subsidens careat, & arida inutili-
sque in funde relinguatur.

Tertio, ne intemperanter adeo terram tuam
irriges, ut eamdem penitus suffoces. Quibus
erroribus cunctis bonum caloris externi regi-
men succuret. (Philalethe Introitus, op. cit.,
cap. XXV1, §n).

4. Cir. Alchimie, op. cit., p. 25,

con la mano destra, mentre con la sini-
stra tiene sulle ginocchia l'indispensabi-
le lanterna. Essa guarda un uomo che,
come lei, & seduto sul suolo, e che le fa
comprendere, sollevando l'indice, che &
necessario un solo pesce e che quindi
per catturarlo ¢ sufficiente la semplice
lenza che egli ha lanciato.

MNuotando sull'onda nera, una sirena
si muove con grazia, e su di lei conviene
rileggere adesso la spiegazione che Ful-
canelli ci forni riguardo al rapporto sim-
bolico dell'essere ibrido con la seconda
fase, difficile e monotona, del grande la-
Voro:

«Ora, la sirena, mostro favoloso e sim-
bolo ermetico, serve a caratterizzare ['u-
nione dello zolfo nascente, che é il nostro
pesce, ¢ del mercurio comune, chiamato
vergine, nel mercurio filosofico o sale di
saggezzas’,

Il pesce ermetico & sovente il delfino
che, sulla nostra immagine, la coppia di
alchimisti & dunque riuscita ad afferra-
re con l'amo da una barca trattenuta e
guidata da Nettuno stesso, che dall'altra
parte dirige le tre punte di ferro® del suo
tridente, affinché i due pescatori in di-
scussione si mettano d'accordo.

Istallata al di sopra della peripezia

5. Les Demeures Philosophales, op, cit., to-
mol, p. 198

6. Lo sparviero, come laguils, era un tem-
po un uccello nobile, le cui due membra infe-
riorl, al pari di quelle del cavalle, sono wttora
chiamate gambe e piedi. Esso era anche l'atin-
bute delle dame di qualita,

7. Les Demeures Philosophales, op, cit., to-
mo II, p. 205,

8. Ibidem, tomo I, p. 194,

Fra le sedici piccole scene che decorano il
drappo funebre alchemico di Pfau (Pavone), del-
l'anno 1702, al Museo delle arti & mestier di
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centrale e testimone ammirata, un'affa-
scinante creatura, solitaria ed elegante
nel suo abito molto semplice, conserva
in cnore dei coraggiosi pescatori i due
mazzi di fiori che sono promessi per la
futura cottura del cetaceo regale. Presen-
tati in un vaso, bisogna immaginarli di
tinte variate; essi sembrano artificiali e
vengono offerti nel numero di sei; in piti
il nero che li racchiude tutti. Essi segna-
lano i pianeti ed allo stesso tempo 1 me-
talli, di cui solamente cinque, suscettibili
di perfezione, sbocciano le loro corolle
in piena terra, sullo stesso stelo possente,
a fianco della seducente damigella.

Una domanda importante, alla quale
risponderemo pii volte, & quella che,

nell'iconografia di Altus, pone la presen-

Winterthur nel cantone di Zurigo, la decima ci
mostra un uomo che pesca con la lenza, tran-
quillamente, in piedi sul bordo dell’acqua € con
il tricorno sulla testa. La serie di queste imma-
gind. su ceramica colorata, si apre con quella di
una giovane donna vestita con un abito all'anti-
ca e che tiene, contro il seno sinistro, una palla
nera, mentre il suo piede destro calpesta, con
grande disprezzo, una corona d'om. In questa
creatura si deve vedere 'alchimia che preferi-
sce il chaos primordiale, verso f'umile e celeste
regalitd, all'oro ed al suo brillante emblema
della potenza e degli onori sulla terra,
Jean-Jacques Manget sormontd questo glo-
bo con la croce, prima di aggiungerlo alla punta
del tetto a pan di zucchero che si vede a destra
sulla banda mediana e circolare della sua ferza
stampa, Cosl, con la pit grande discrezione,
egli espresse il suo sapere, poiché il globo cruci-
fero rimane il simbolo del soggerto dei saggi o
del saturmo filosofico, che & devoluto, da tutta
l'eternitd, alle operazioni della vie secca.
Similmente Cristina, re di Svezia secondo la
sua sola volontd e appassionata di alchimia, un
mezzo secolo prima aveva manifestato il suo
disprezzo verso la regalitd terrestre. Essa aveva
fatto coniare con la sua effigie una medaglia, il
cui rovescio porta una corona reale accompa-
gnata dalla sentenza: ET SINE TE - E senza fe
(Stockholm, Kungliga Myntkabinett).

za ripetuta dell'ariete e del toro, qui per
la prima volta nella seconda corona for-
mata dai tre cerchi concentrici. Pierre
Dujols, riguardo a gquesti due animali,
non ebbe timore ad avanzare un'affer-
mazione che vedremo in relazione alla
figura seguente e di cui dobbiamo se-
gnalare, sin da adesso, il deciso caratte-
re di evidente contraddizione.

In rapporto a questo problema ed al-
linterpretazione della presente immagi-
ne, non si sa ordinariamente che le nu-
vole provengono dalla precipitazione (u-
midita) o dalla riduzione (secchezza)
delle onde che solcano l'atmosfera? Fe-
nomeno che prende origine dal libero
giuoco della luna e del sole, che & im-
portante non turbare in un senso o nel-
I'altro, verso la diminuzione oppure ver-
so I'aumento. Del resto l'alchimia rivela
che la perturbazione profonda del Auido
magnetico nuoce al piccolo sole centrale
dell'essere chimico, e, per analogia, che
Io stesso disordine atmosferico mette in
grave pericolo il cuore dell'essere uma-
no. Essa dimostra anche che le nuvole si
oppongono alla discesa dello spirito co-
smico sulla terra, soprattutto quando ri-
coprono, in grande spessore, l'intero fir-
mamento. Lo stesso ostacolo si presenta
per la rugiada, secondo un opuscolo al
quale I'autore consegna, senza tanti giri
di parole, le sue esperienze e le sue os-
servazioni:

«Se nel corso di una notte il tempo cal-
mo e sereno diventa ventoso e coperto,
non solo la rugiada cesserd di prodursi,
ma quella che esisteva precedentemente
scomparird o diminuird moltos®.

9. Wells (William-Charles), Essai sur la Ro-
sée, trad. da Aug. J. Tordeaux, Maestro in Far-
macia. Paris, 1817, p. 24.



Quarta tavola

La quarta stampa svela, positivamen-
te, uno dei pitl grandi arcani dell'opera
fisica.

L'influsso cosmico, in un immenso
ventaglio di fasci diritti, alternativamen-
te tratteggiati e picchiettati, cade dal cen-
tro del cielo proveniente da un punto che
si situa fra il sole e la luna.

Non vi & autore che abbia indicato co-
sl sinceramente l'agente principale del
movimento e delle trasformazioni tanto
alla superficie quanto al centro della ter-
ra. E precisamente l'intervento di questo
agente cosmico che differenzia I'alchi-
mia dalla chimica orgogliosamente em-
pirica e parallela. Il segreto si rivela a tal
punto importante che Magophon fece
senza dubbio un grosso sforzo su se stes-
so per dissimularlo, quando scrisse que-
ste poche righe pur tuttavia molto signi-
ficative:

«Senza il concorso del cielo, il lavoro
dell'womo é inutile. Non si innestano gli
alberi né 51 semina il grano in tutte le sta-
gioni. Opni cosa a suo tempo. Non é sen-
za motivo che ['Opera filosofale & chiama-
ta 'Agricoltura Celeste; uno dei pit prandi

auitort ha firmato i suot scritti con il nome
di Agricola, ed altri due eccellenti adepti
sono conosciuti sotto { nomi di Grande
Paesano e di Piccolo Paesanos,

Ebbene si, l'ariete e il toro dell'imma-
gine sulla quale ci affacciamo adesso,
cotrispondono ai due segni zodiacali cor-
relati ai mesi primaverili durante i quali
l'operazione, che ha lo scopo di racco-
gliere il fiore del cielo, & compiuta esat-
tamente cosi come & determinata in que-
sto luogo.

Alla maniera dei vecchi maestri, Pier-
re Dujols non esité allora a mostrarsi
invidiose, trascinando cosl il suo lettore
in una lunga tirata che accusé egli stes-
so di logomachia, non appena ebbe pro-
nunciata questa frase ambigua:

«Dobbiamo dichiarare, in buona fede,
che l'Ariete e il Toro della tavola, che ven-
gono sermpre presi per § segni dello Zodia-
co, sotto § quali si deve raccogliere il flos
ceeli, non hanno alcun rapporto con i
simboli astrologicis.

Si comprendera facilmente che & pro-
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prio la rugiada, e non un'altra cosa, che
il sapiente Jacob Sulat ci propone di
raccogliere, e che sarebbe vano filosofeg-
giare troppo sottilmente su una figura
dalla sinceritd quasi ingenua, inseguen-
do lidea che essa costituisca un'astrusa
allegoria. Si tratta, in veritd, della ma-
niera semplice che abbiamo noi stessi al-
I'inizio utilizzata, non molto meno di un
mezzo secolo fa, salvo la differenza nella
disposizione di questi pezzi di panno su
dei paletti. Sistema che pud spiegare,
nel paesaggio di Altus, la secchezza del
terreno, benché, secondo un medico in-
glese, ogni sostanza posta al di sopra del
suolo sacquisterd piit rugiada in una not-
te ben calma, che una sostanza simile po-
sata sull'erbas!,

Da lungo tempo operiamo diversamen-
te, ossia passando - di sui ce-
reali ancora verdi, sul trifoglio, 'erba
medica e la lupinella — una tela di lino
precedentemente e accuratamente ri-
sciacquata pit volte nell'acqua di piog-
gia. E molto importante che nessun sale
della liscivia e del candeggiante si dis-
ciolga, per quanto poco possa essere, niel
generoso liquore che verra raceolto. Allo
stesso modo si dovra badare che il vege-
tale portatore non sia stato malaugurata-
mente spolverizzato o asperso con un
qualsiasi fertilizzante.

L'esercizio & banale e consiste nel tor-
cere poi il tessuto imbevuto sino alla sa-
turazione, al fine di sprememe e racco-
glierne la rugiada, proprio come fanno

1. Essai surla Rosée, op. cit., p. 24.

La successione di queste manipolazioni &
prosaicamente rapportata al lavoro campestre
sul drappo di Winterthur, che fu costruito nel-
l'anno stesso in cui Jean-Jacques Mangel rac-
coglieva la sua Biblioteca curiosa. Infani vi si
vede un lavoratore che si dedica alla prepara-
zione della sua terra e conduce il suo carro
tirato da due cavalli,

l'uvomo e la donna che sulla seconda ta-
vola abbiamo visto in preghiera. Attorno
ai due operatori il suolo & nudo, mentre
in Manget esso nutre delle piante che si
estendono sulla terra con larghe foglie.
E grande la tentazione di pensare che
questi vegetali, appiattiti in singolari poz-
zanghere, traducano il nostoe di cui si
parla sovente in alchimia, e che era faci-
le trovare ancora non molto tempo fa,
prima che le perturbazioni della natura
lo avessero guasi fatto scomparire. Ri-
guardo a quﬁta]ga designata da nume-
rose espressioni popolari — vox populi,
vox Dei — ad esempio burro magico, spu-
to di luna, grasso di rugiada, fiore del cie-
lo, schiuma di primavera, ecc,, citiamo
ciey che osservd Fulcanelli davanti al
quadrifoglio del portico della Vergine,
nella cattedrale di Amiens, e che potreb-
be non essere stato esattamente il suo
reale pensiero:

o qui, crediamo, il momento di rettifi-
care certi emvori commessi a proposito di
un vegetale simbolico, il quale, preso alla
lettera da ignoranti soffiatori, contribui
fortemente a gettare il discredito sull'al-
chimia ed il ridicolo sui suoi sostenitori.
Vogliamo parlare del Nostoc. Questo crit-
togamo, conosciuto da tulli § paesani, si
incontra ovungue in campagna, sia sul-
lerba che sul suolo nudo, nei campi, sul
bordo delle strade, al margine dei boschi.
Di buon mattino, in prirmavera, se ne tro-
varo di volteminosi, gonfi di rugiada not-
tuma. Gelatinosi e tremolanti- da cui il
loro nome di tremelle — sono per lo pin
verdastri ¢ seccano cosi rapidamente, sot-
to lazione dei ragei solani, che diviene im-
possibile trovarme traccia nel luogo stesso
ove si trovavano qualche ora primas?2.

2. Le Mystive des Cathédrales, op. it p. 170-171.
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Abbiamo detto e ripetiamo che l'auto-
re del Mutus Liber dette prova di carita
e di sincerith incredibili e abbondanti.
Sarebbe mai stato possibile esprimere,
con altrettanta chiarezza e forza, la fon-
te e la natura dell'agente cosmico e uni-
versale che gli antichi alchimisti dichia-
ravano essere la loro materia prima?

E certo che il piccolo bassorilievo del-
la Notre-Dame piccarda? offre la stessa
cascata fluidica e torrenziale che si vede
nell'incisione di Altus, ma con la diffe-
renza che l'alchimista medievale appare
solitario e irrigidito nell'estasi, mentre la
coppia del nostro Libro Muto si mostra
occupata nella piii totale attivita, Sareb-
be sicuramente utile che il lettore con-
frontasse la fotografia che accompagna
il testo del Maestro, nel suo primo libro,
con la scena della quarta ravola che ha
la possibilita di studiare adesso.

Secondo 'Adepto Fulcanelli, gli autori,
i Filosofi, scelsero il nostoc per analogia,
per poter parlare pii liberamente del
soggetto minerale dei loro lavori filosofi-
ci e affinché fosse loro possibile, senza il
pericolo dello spergiuro, presentare la
loro magnesia che assorbe lo spirito uni-
versale, come la calamita attira il ferro,
ossia il verde dal punto di vista cabalisti-
co. Ireneo Filalete, che la pensa allo stes-
so modo, esplode in imprecazioni contro
gli spagiristi e si burla del loro uso delle
acque direttamente cadute dal cielo:

«Preparate le vostre acque di pioggia,
di maggio, i vosiri sali... credeteni, sono
afflitto dalla tristezza per i vostri discorsi
ridicoli!s%,

3. Ibidem, p. 170.

4. Tractate aquas vestras pluviales, majales,
salia vestra,... creditis me hoc vestro turpilo-
quio tristitid affici! (Introfius, op. cit., cap. XII,

E evidente che in questo momento
l'autore del tanto rinomato fntroitus e-
samina, alla maniera di Fulcanelli, il cor-
po misterioso che indica come il primo
in similitudine con il magnes:

«Come 'Accigio é attirato verso la Ca-
lamita e la Calamita spontaneamente si
volge verso ['Acciaio; cost la Calamita dei
Sagei attira il loro Acciaio»>.

Apparentemente pili astruso, Savinien
de Cyrano Bergerac sottolinea, per alle-
goria, la virth di sublimazione possedu-
ta dalla rugiada. 1l filosofo, con la testa
piena di mille definizioni di luna «che
non poteva partorires, rifugiato in cam-
pagna in una dimora appartata, proce-
de al suo curioso tentativo:

«Je m'estois attaché tout autour de
moy quantité de fioles pleines de rosée,
et la chaleur du soleil qui les attiroit
m'esleva si hault qu'a la fin je me trouvé
au dessus des plus haultes nuéess.

(Mi ero attaccato tutto attorno a me u-
na quantita di fiale piene di rugiada, ed il
calore del sole che le attirava mi elevo co-
st in alto che alla fine mi trovai al di so-
pra delle pii: alte nubi)®.

Sotto I'effetto del calore applicato con
saggezza, grazie al suo nitro solubile, la
rugiada eleva e nobilita qualsiasi sale, e
preferibilmente quelli che la natura ha
riservato per la Grande Opera. In com-
pagnia di questa coppia di fondenti sali-
ni, la notturna condensazione subisce

5. Quemadmodum Chalvbs ad Magnetem
trahitur, Magnesque sponte se ad Chalybem
convertit, sic & Magnes Sophorum trahit ille-
rum Chalybem.

Ihidem, cap, IV, & 1.

6. Les Estats et Empires de la Lune.
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l'azione facilmente e senza danno; & qui
che risiede la segreta ragione per la qua-
le i membri della Rose-Croix (Rosa-Cro-
ce) si chiamavano fra di loro fratelli del-
la Rosée-Cuite (Rugiada-Cotta)’.

In una sorprendente connessione, ec-
co il passaggio del Journal de Sgavans il
cui autore dimostra delle conoscenze
molto al di sopra del livello ordinario,
allorché esamina la rugiada celeste im-
pregnata di fuoco fisso e di sale solare:

«Quando questo sale solare, che altro
non é se non un nitro molto purificato, é
concentrato & pietrificato con una giusta
preparazione, esso assorbe la luce e di-
venta un piccolo sole artificiale. Forse ¢
que! fuoco perpetuo delle Urne degli anti-
chi, cosi celebre nell antichita & cosi ri-
cercato dai modemni... Questo stesso sale,
dovutamente ridotto in liguore, diviene
l'Alcaest o dissolvente universale tanto na-
scosto dai Maestri dell’Arte: cosi l'espe-
rienza fa vedere che il sale volatile della
rugiada di Maggio dissolve l'oro tanto fa-
ctlmente gquanto lacqua calda dissolve il
ghiaccions,

7. Alcune righe del Cosmopolita, che, come
abbiamo detto, ispird molio la preziosa icono-
grafia di Altus, valgono la pena di essere qui
citate, come consiglio per lo sperimentators;

In effetti, devi prendere cié che &, ma che non
si vede, fino a che piaccia allartefice; @ lacqua
della nosira rugiada, dalla quale si trae il salni-
tro dei Filosofi, per il quale tutte le cose crescovo
€ 5i nuirono,

Id enim accipere debes, quod est, sed non
videtur, donec artifici placeat, est aqua roris
nostri, ex gua extrahitur sal petrae Philosopho-
rum, quo omnes res crescunt, & nutriuntur (in
Epiloge, citalo supra),

L'anonimo Adepto del Mistero della
Croce, scritto nella solitudine di Son-
nenstein «il 12 agosto del 1732, versi-
fices in fine del suo Piccolo Giardino Sa-
cro (Hortulus Sacer) che, fra le tre Me-
dicine non volgari (Triplex Medicina
non Vulgaris), il Sofico verde dell'aria
dd la prima che, in sé, ha i suoi fuochi -
Dat primam Sophicum viride aeris... In
se prima suos ignes habet —; che la se-
conda trae a sé le virtit del cielo, sull'e-
sempio della calamita — altera virtutes
Ceeli, magnetis adinstar attrahit —; che
la terza infine:

E del Cielo e della Terra congiunge

Et Ceeli et Terree conjungit tertia vires:
Aquoreum, Ceeli rore, rigando salem.

Linvestigatore attento avra certamen-
te notato, in cima alla guglia appuntita,
che emerge dal paesagpio a destra, la
croce di Lorena, simbolo della cenere o
di questa polvere salina di cui gli autori
sono concordi nel dire che non dovra
essere trascurata:

«0 quanto questa cenere & preziosa per
i figli della dottrina, e quanto 2 prezioso
city che viene da essal»

O quam preciosus est cinis iste filiis
doctrinz, & quam preciosum est guod
ex eo fit! (Ait Aziratus in Turba Philoso-
phorum).

Lo schema & pil preciso sull'incisione
di Manget, che inoltre I'ha posto sul cer-
chio che simbolizza il soggetto iniziale,



Quinta tavola

La guinta immagine ci fa entrare nel
laboratorio ove riconosciamo i nostri
due raccoglitori di rugiada, che adesso,
dal grande piatto della scena preceden-
te, versano la loro provvista nella cucur-
bita di questa. Tale rapido concatenarsi
del lavoro dichiara che bisogna usare in
tutta la sua freschezza il liquido, che va
filtrato con minuzia,

Siamo qui in presenza della tanto se-
greta distillazione che vediamo espressa
in tutta franchezza dalle diverse mani-
polazioni dell'instancabile coppia. Esse
ci mostreranno quanto a ragione il di-
stillatore fu designato anche sotto il no-
me di rosario,

Non dobbiamo essere accusati di vani-
t4 se non temiamo di affermare la nostra
perfetta conoscenza della maggior parte
degli autori classici di alchimia. Dicia-
mo quesio non gratuitamente, ma per-
ché 2 bene che si sappia la nostra ferma
volonta di evitare al lettore e specialmen-
te allo studioso dell'Arte, fin dov'2 possi-
bile, le sottigliezze di linguaggio degli an-
tichi trattati, che noi stessi, per tanto
tempo, fummo nella necessita di vincere.

Sappiamo troppo bene quanto sareb-

be facile, basandosi sui testi, spiegare a
lungo e brillantemente i disegni del Mu-
tus Liber, tanto pili che essi sembrano
collegarsi, per la maggior parte, alle o-
perazioni della via umida. E questa che i
buoni autori esposero di preferenza per
velare, sotto la rassomiglianza, la via sec-
ca che tutti seguirono nell'elaborazione
della Pietra nel laboratorio.

Questo era il sentimento di Ireneo Fi-
lalete che, nel suo famoso trattato L'fn-
gresso aperto al Palazzo chiuso del Re, e-
saminando i due processi, wmido e secco,
uno di fronte all'altro, ci parla di tutta la
difficolta del primo e la sua decisione di
non differenziarlo mai dal secondo:

«Ma questa via & disseminata di mille
spine ed abbiamo promesso a Dio ed al-
lequitd che non dichiarererno mai, a pa-
role scoperte, i due regimi distinti ['uno
dall'altros»!.

1. Inrroitus apertus ad Palatium occlusum
Regis, cap. XIX, § 21: At est via mille spinis
obsita, & nos vovimus Deo & mquitati, quod
nudis verbis nunguam declarabimus regimen
utrumgue distinctim.



* inciso dimenticato dal traduttore: "con

le fiamme fuoriuscenti dal registro, "
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L'operazione & terminata su un fuoco
che indoviniamo assai vivoF*ed i nostri
due manipolatori si apprestano l'uno a
togliere il capitello del distillatore, l'altro
a togliere il recipiente che il liquido, do-
po essere passato, ha riempito per quat-
tro quinti. Proporzione rigorosa di cui
lo studioso, futuro praticante se non lo
& gia, dovra ricordarsi per ringraziare
forse il generoso Altus dapprima, e noi
stessi dopo.

La distillazione & dunque stata ferma-
ta nel preciso momento in cui la delica-
tissima frazione rischierebbe di finire a
sua volta dentro al pallone. Con un cuc-
chiaio, la sposa ritira questa parte dalla
cucurbita e la chiude in un vaso dal col-
lo stretto, che per trasparenza mostra
quattro particelle di coagulazione. Essa
consegna poi il flacone ad un vomo di
costituzione atletica, nudo, in piedi ed
in posizione sbilanciata, il piede destro
posto su una piccola elevazione. Per Al-
tus, questo & un modo molto prudente
di raffigurare Vulcano, il quale, com'2
noto, era zoppo. Sfortuhato sposo di Ve-
nere, non & da lei, dalle sue mani, che ri-
ceve la bottiglia, mentre stringe contro
di sé¢ un bambino inanimato?

Sarebbe grave l'errore di credere che
guest'uomo muscoloso voglia attentare
in qualsiasi modo alla vita del bambino,
poiché, al contrario, pil tardi egli con-
correra a restituirgliela, Il massacro de-
gli innocenti non si colloca a questo ini-
zio della Grande Opera, il cui simboli-
smo potrebbe sembrare crudele alla no-
stra epoca, ove la sensibilita vera ha ce-
duto il posto al pili sciocco sentimenta-
lismo, ed ove non si & mai fatto cosi pit
buon mereato dell'esistenza umana.

Dio del fuoco e delle arti metallurgi-
che, Vulcano & l'emblema dell'agente pit
segreto della Grande Opera, di questa
acqua ignea che, in particolare, servi a

Nicolas Flamel per i suci «<lavamentis.
Per tale motivo egli porta, applicato sul
seno sinistro, il crescente della luna che
si ritrova in argento su campo rosso nel-
lo seudo posto da altra parte.

Ecco un dettaglio molto importante, il
quale ci rivela che Jacob Sulat conobbe
il trattato, tanto piccolo di pagine quanto
grande di sapienza, intitolato L'Ancien-
ne Guerre des Chevaliers, o Entretien de
la Pierve des Philosophes, avec I'Or et le
Mercure, e questo anche prima che Tous-
saint Limojon de Saint-Didier ne avesse
dato l'edizione, sicuramente la migliore,
che aumentd parafrasandola nell' Entre-
tien d'Eudoxe et de Pyrophile, ossia nella
sua Lettre aux vrays Disciples d'Hermés?2.
Infatti all'epoca di Altus circolavano gia
due traduzioni, latina e francese, in ve-
ritd mediocri, e che erano state eseguite
sulla prima edizione tedesca, apparsa a
Lipsia nel 1604.

Senza dubbio fu cosi che l'autore del
Libro Muto, sulla via dell'Adeptato, fece
il suo incontro con il Vuleano lunatico,
di cui seppe tanto discretamente com-
porre il personaggio firmato dal meni-
sco dell’astro coricato orizzontalmente,
come l'arca dell'alleanza. Di questo fuo-
co lunare si parla con molta precisione
nel Dialogue du Mercure et de l'or, com-
pletamente dedicato all'oggetto eminen-
te che provocava e stimolava tutti gli
sforzi guerrieri dell’antica Cavalleria.

Qui il nostro lettore ha piti fortuna di
Jacob Sulat, poiché per l'identificazione
di questa acqua-fitoco, di questo fuoco-
acqua o, per meglio dire, del fuoco segre-
to, dispone degli inestimabili insegna-
menti che Limojon de Saint-Didier pro-

2. Le Triomphe Hermétique o La Pierre Philo-

victorieuse. Ad Amsterdam, 1699 e 1710

{ed, italiana: /1 Trionfo ermetico, Edizioni Medi-
terranes, Roma, 1974).
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digd nel suo commento e dei quali ecco
qui un breve e sostanziale riassunto:

«Tutto quello che potete ragionevol-
mente attendervi da me, ¢ dirvi che if fuo-
co naturale, di cui parla questo Filosofo, é
un fuoco in potenza, che non brucia le
mani, ma che fa apparire la sua efficacia
per poco che sia eccitato dal fuoco ester-
no. E dunque un fuoco veramente segreto,
che nel titolo del suo scritto questo Autore
chiama Vulcano Lunaticos3,

1l signore di Saint-Didier, alla manie-
ra di Altus e di tanti altri, firmé anch'e-
gli la sua opera con un anagramma: DI-
VES SICUT ARDENS S - ricco come il
fuoeco — SANCTUS DESIDERIUS.

Bisogna prestare attenzione al fatto
che Altus, sull'esempio di Ireneo Filale-
te, ha mescolato le due vie umida e sec-
ca, dando al suo album l'apparenza di
appartenere unicamente alla prima, a
causa dello spazio che assegna alla pre-
parazione filosofica dei coadiuvanti sa-
lini. Lavoro di grande applicazione che
si situa in apertura e che richiede, come
la via umida, gli utensili di vetro che i
personaggi delle tavole utilizzano sotto i
nostro occhi. Del resto, questo & proprio
cidy che dimostra la superiore qualita
dell'iconografia di Altus, che decise -

3. Le Triomphe Hermérigue, 1710 (22 edi-
zione), p. 42.

solutamente di trattare per esteso la fa-
se della Grande Opera generalmente ri-
servata o tolta dalla quasi totalita degli
autori.

Continuando il nostro studio, consta-
tiamo che il contenuto del pallone, dal
canto suo, & ripartito fra quattro piccoli
recipienti che vengono chiusi e poi affi-
dati ad un apparecchio concepito per la
lenta digestione. Questa durerd quaran-
ta giorni, secondo il numero che & scrit-
to in nero poco al di sopra del cinerario.
Riguardo a questa operazione, sarh mol-
to utile sentire ¢ seguire il consiglio di
Filalete circa la conduzione del fuoco:

«Vigila almeno sul fuoco, poiché avrai
gut compreso di doverlo condurre con un
giudizio sano, ed i i givro, sulla mia buo-
na fede, che se spingendo il fuoco in que-
sto regime tu farai sublimare qualcosa,
perderai inevitabilmente tutta l'opera. Sii
dungue contento, con il buon Trevisano,
che la tenera materia sia trattenuta, du-
rante quarania giorni ¢ quaranfa notti,
nel fondo della 4pr'igian£ che & il nido del
concepimentos?,

4. Cave tu saltem igni, quem sano cum ju-
dicio hic regere teneris, & juro tibi sub fide bo-
na, quod si urgendo ignem in hoc regimine quic-
quam sublimare feceris, opus totum irrecupe-
rabiliter perdes. Contentus proinde esto, cum
Trevisano bono in carcere, per dies noctesque
gquadraginta detineri ac teneram materiam in
fundo, qui nidus est conceptionis...

Introftus, op. cit. supra, cap. XXV, § 111,
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Sesta tavola

=La tavola sei é la continuazione della
guintas, ¢i dice Magophon che, in cid,
ha tanta ragione quanto nell'osservare
wche le operazioni vi sono sempre effet-
tuate da una coppia, che simbolizza le
due natures».

Questa & anche la nostra opinione,
confermata dalla particolariti, assai sor-
prendente, che la coppia dedita alle ma-
nipolazioni cambia costume ad ognuna
di esse e sembra, inoltre, non essere
sempre composta dagli stessi individui.
Certo, se si tratta proprio dell’alchimista
e della sua fedele compagna, 'uno e 1'al-
tra, nelle loro trasformazioni, sottolinea-
no quelle che i due protagonisti minerali
subiscono nel corso del lungo lavoro,

Mon dubitiamo che Sulat abbia cono-
sciuto la via del crogiuolo, sebbene que-
sto vaso di terra non figuri su alcuna del-
le sue quindici incisioni. Non vi & alcuno,
perfettamente al corrente dei libri ermeti-
ci e del loro specialissimo linguaggio, che
non si sia accorto che mai un autore, an-
che il piti classico, tratta la Grande Opera
nell'ordine e per intero. Di conseguenza,
ci accontenteremo di raccogliere, vicino
ad Altus, la parte del lavoro filosofale che

nessun'altro, prima di lui, aveva detta-
gliato cosl minuziosamente.

Per stimare nel giusto valore cié che
gli dobbiamo noi stessi, & sufficiente ri-
conoscere onestamente che & grazie al
Mutus Liber che finalmente, dopo dieci
anni di sforzi, anche se limitati alle sole
stagioni equinoziali, siamo riusciti a i-
solare il sale eminentemente volatile del-
le rugiade. Il progetto di pubblicare il
suo album ci & quindi venuto in mente
per riconoscenza all'aiuto decisivo che
Altus ci ha fornito, e anche per spirito
di caritd e nella volonta che lo stesso
soccorso possa giungere aglt altri, a tut-
ti i nostri fratelli che lavorano nell’Agri-
coltura celeste,

Tuttavia, non ci si deve ingannare: I'im-
presa non & facile, ed esige che prima di
tutto ci si armi di coraggio e di pazien-
za. Altus, ed & molto importante che si
sia avvertiti di questo, ha indicato la se-
quenza delle operazioni soltanto a gran-
di linee, ed in un modo tale che unica-
mente la sperimentazione pud istruire |'ar-
tista sulle lacune da colmare, sull'ordine
da ristabilire e sulle inverosimiglianze

da cancellare,
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Davanti al complicato forno, che subi-
to ritroviamo, i tappi delle due paia di
vasi a fondo rotondo continuano ad ag-
ganciare la nostra attenzione. Prima la
loro forma di piccole cucurbite senza
becco, ed ora questa specie di levitazio-
ne, nasconde l'intenzione di suscitare
nell'amatore una feconda riflessione. Di
tipo coperto, il vaso cilindrico assicura la
circolarione lenta e chiusa della vera coo-
bazione di cui Sulat ci indica la grande
importanza.

Con la scomparsa del numero che sor-
montava il pozzetto di tiraggio, com-
prendiamo che il periodo stabilito si &
compiuto, in modo che il contenuto dei
quattro vasi della digestione & nuova-
mente raccolto nella cucurbita. La cop-
pia sistema l'apparecchio e avvia la fase
di cui si vede ben presto, nel corpo del-
I'alambicco, il risultato del tutto inatte-
s0, ossia questa corolla a sei petali sola-
mente in potenza, poiché in seno ad un
magma residuo che l'operatrice travasa
con un cucchiaio. Il suo compagno, do-
po aver chiuso il recipiente, affida al dio
solare la rosa! spuntata dalle acque, il
cui nome & cosl vicino a quello della ro-
sé¢ (rugiada); entrambi i vocaboli sono
simili, per assonanza, al greco POELE,
Rosis, che significa forza, vigore e salute.

Si potrebbe muovere l'obiezione che i
sostantivi rose e rosée provengono am-
bedue dai termini latini rosa e ros; cid
non impedisce che, anche nella lingua
di Virgilio, 'ermetismo abbia la sua pa-

1. Lo splendido Mutus Liber su velino, del-
la Biblioteca Nazionale, si differenzia da quel-
lo de La Roch:]lepﬂl:hé completa 'androceo
circolare del nostre fiore flosofale con un pun-
to centrale che ne fa il segno dell’'oro. Questo
punto, che ritroviamo, rue de Richelieu, sulle
quattro corolle della tavola decima, fu forse ag-
giunto in epoca antica dalla mano di qualche
lettore o proprietario sapiente e caritatevole.

rola all'occorrenza, visto che secondo Ma-
crobio Ros, genitivo roris, che significa
la nugiada, era anche il nome del dio, fi-
glio dell’'Aria e della Luna.

Si penserd, con noi, che Altus abbia
messo in rapporto i due poli umani con
la sostanza e l'attivita che corrispondo-
no loro. La donna che tendeva il prece-
dente coagulum al fuoco lunare, & rim-
piazzata dall'uomo che consegna il pre-
sente extractum al fuoco per eccellenza.

Qualcuno sard sorpreso se, in accor-
do con Altus, affermiamo che una solu-
zione che nasconda una base vivente, ri-
ceve un grosso apporto di fissith ai raggi
dell'astro del giorno. Pierre Dujols viene
a sostegno di questa nostra osservazio-
ne, formulata da Jui stesso con la preci-
sa considerazione nella parte del suo
Ipotiposi relativa alla tavola [T

sAlcuni autori, e non fra { minori, han-
no preteso che il pit grande artificio ope-
rativo consista nel captare un raggio di
Sole e nell'imprigionarlo in un flacone
chiuso con il sigillo di Hermes, Questa im-
magine grossolana ha fatto rifiutare l'ope-
razione come una cosa ridicola e impos-
sibile. Eppure, essa & vera alla lettera, a
tal punto che limmagine fa corpo unico
con la realta. E piuttosto incredibile che
HOM ce he si sia ancora resi conto. Questo
miracolo é in qualche modo compiuto
dal fotografo, che si serve di una lastra
sensibile preparata in differenti maniere.
Nel Typus Mundi, pubblicate nel XVIi
secolo dai P.P, della Compagnia di Gesil,
si vede un apparecchio, descritto anche
da Tiphaigne de Larroque, per mezzo del
guale si pud rubare il fuoco dal Cielo e
fissarlo. Il procedimento & altrettartto scien-
tifico, e dichiariamo candidamente che
qui riveliamo un grande mistero, o quan-
to meno la sua applicazione alla pratica

filosofalex.
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Evidentemente, questa & un'immagi-
ne un po’ semplificata, poiché ¢ neces-
sario utilizzare il veicolo idoneo alla vi-
brazione luminosa.

D'altra parte, ¢ ben sicuro che Jacob
Sulat afferra l'occasione per trascinarci
al centro della via secca. Infatti, vedia-
mo che il dio Apollo porta la corazza di
Marte; nessuno potrebbe spiegare cid
meglio di Fulcanelli, a proposito del cas-
settone scolpito di Dampierre-sur-Bou-
tonne, in cui il sole dardeggia vivamente
i suoi raggi:

«Nec fe, nec sine te: né te, né senza te.
Allusione al sole, padre della pietra, se-
condo Ermete e la pluralita dei filosofi er-
metici, Lastro simbolica, raffigurato nel
suo splendore irradiante, é al posto del
sole metallico o zolfo, che molli artisti
hanno creduto essere l'oro natwrale. Er-
rore grave, tanto meno scusabile dal mo-
mento che tutti gli autori stabiliscono la
differenza esistente fra l'oro dei saggi ed il
metallo preziosos?.

A queste righe del Maestro aggiunge-
remo alcune parole richieste dalla nostra
asserzione, secondo la quale Altus non
trascurd di evocare la via secca, a questo
punto della Grande Opera ove si impone
la necessitd del substrato conveniente a
trattenere lo spirito cosmico. Certamente

2. Les Demeures Philosophales, op. ciL, to-
mo I, p. 141,

SESTA TAVOLA

k.1

si sara osservato che nel matraccio sosti-
tuito dall’alchimista alla cucurbita rice-
vuta dalla sua compagna, si vede tuttavia
il piccolo fiore che sembra ormai isolato
dal deposito refrattario alla distillazione.
Di conseguenza, & evidente che dobbia-
mo considerare che il vetro stesso del
matraccio ha preso figurativamente il
posto del coagulim che conservava la
purissima frazione del composto filoso-
fale, simbolizzato dal fiore semplice a sei
petali. Non dobbiamo allora intendere
che il deposito vischioso diviene, per la
virtit del fuoco, la sostanza vetrosa che
dissolvera 'embrione chimico, gli servira
da guscio e da vaso e permetter la sua
delicatissima maturazione?

«Ma — precisa ancora Fulcanelli - al
contrario della via umida, in cui gli uten-
stli di vetro permettono il controllo facile
e l'osservazione giusta, la via secca nown
pud illuminare loperatore, in qualsiasi mo-
mento del lavoro»3,

Alla sinistra del dio Febo, dello zoifo
od oro dei saggi, sempre in compagnia
poiché lo zolfo non pud essere senza il
mercurio, i due artisti continuano la lo-
ro paziente impresa: I'una versando sot-
to gli occhi attenti dell’altro, in un vaso
da cottura, il contenuto del flacone che
aveva dato, nell'incisione precedente, al
Vulcano lunatico.

3. Ibidem, p. 129,
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Settima tavola

L'operazione che vediamo in alto a si-
nistra, riunisce il prodotto delle due di-
stillazioni realizzate con il risultato della
confortazione immediatamente prece-
dente; quest'ultima & stata applicata
all'estratto nebuloso gia concentrato e a-
nimato dal fuoco della luna. L'operatri-
ce ha capovolto il vaso, sicuramente raf-
freddato, al di sopra del grande piatto
che abbiamo gia visto e che rivedremo
pilt avanti, mentre il suo compagno vi
versa il secondo distillato conservato nel
grande matraccio a pancia rotonda,

E giunto il momento di dire qualche
parola sulla distillazione, poiché gli auto-
ri 'hanno presentata come una delle pit
importanti fasi della Grande Opera. Tut-
tavia queste descrizioni sono molto so-
vente confuse e non sembrano applicar-
si al fenomenio psichico conosciuto sot-
to questo vocabolo. Vi & dunque certa-
mente un senso particolare, che la caba-
la deve permetterci di ritrovare,

1l termine distillare viene dal greco ed
¢ formato dall'avverbio 8ic, dis, due vol-
te, e dal sostantivo onln, stile, poco, u-
na piccolissima quantita.

Gia il modo in eui i Greci scrivevano

la parola cAn, con l'épisémon (<), mo-
strava un valore speciale ed obbligava a
considerarla attentamente. In effetti &~
monpov, épisémon, significa marchio
distintivo, segno, cid che é segnato.

Il senso nascosto di distillare, di distil-
lazione, raduce l'operazione segreta che
consiste nel far cadere pochissima acqua
sulla terra in due tempi consecutivi. Si
tratta, insomma, di imbibire, di pratica-
re queste imbibizioni o distillazioni di
cui parlano i trattati, e che fanno sl che
la terra, sino a quel momento sterile, si
impregni, si ammorbidisca, si ingrassi,
sostenti il suo germe e divenga feconda.,

L'alambiceo di Altus & pin ordinario.
Ritorniamo dungue al miscuglio della
bacinella, il guale, introdotto con l'aiuto
di un imbuto nella boccia vuotata gual-
che istante prima, appare immediatamen-
te omogeneo, in modo tale che i quattro
fiocchi bianchi vi si trovano completa-
mente dissolti, Manipolazione banale, di
cui perd lo studioso apprezzera la gran-
de utilita e che consiste nel perfezionare
la mescolanza; guesta & ricevuta una se-
conda volta dal largo piatto che & posto
sulle lunghe famme di un fuoco troppo
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violento per essere quello del temperato
bagnomaria.

Che si controlli soprattutto I'intensita
del calore ed i differenti gradi espressi
dalle immagini, i quali si classificano fra
le anomalie che abbiamo segnalato dal
punto di vista generale. A questo riguar-
do, un passaggio del Rosario dei Filosofi
riassume esattamente cid che & bene
non dimenticare;

of sali e gli allumi non sono la pistra,
ma gli aiutanti della pietra. Colui che vion
avrid gustato il sapore dei sali non perver-
rd mai al desiderato Fermento del fermen-
to; poiché egli mette in fermentazione il fi-
nito per eccellenza.

I superiore é uguale all'inferiore.

Brucia nell'acqua, lava nel fuoco.

Cuoci e ricuoct, e di nuove cuoci,

Dissolvere spessissimo e coagulare sen-
za posa.

Uccidi il vivo e resuscita il morto.

E gquesto sette volte. Ed avrai veramente
cit che cerchi, se conosci il regime del fuo-
co. Il Mercurio ed il fuoco ti bastanos!,

Cosl il forno, detto a catino e sempre
utilizzato nei laboratori, & spento, e cid
permette all'alchimista di tenere in ma-
no l'utensile, mentre la sua compagna,
it ludo parvolurum, screma, toglie con

1. Sales & alumina non sunt lapis sed adiute-
res lapidis. Qui non gustaverit saporem salium
nunguam veniel ad optatum Fermentum fermen-
4, fermentat etenim fnitum per excellentiam.

Tale superius quale inferius.

Combure in aqua, lava in igne.

Cogque & recoque, & iterum cogque.

Seepissime humare & semper coagulare.

Interfice vivum & resuscita mortuwum,

Et hoc septena vice. Et habebis vere quod
quzeris, si scis regimen ignis. Sufficit tibi Mer-
curius & ignis.

Rosarium Philosophorum, Francoforti ex offi-
cina Cyriac Incobi, mense Iunio, anno 1556, p. 71

il cucchiaio lo stroma delicato rappreso
in superficie. La migliore idea di questa
operazione si avra consultando qualche
antico trattato di chimica per cié che -
guarda la preparazione della vera crema
di tartaro, che non si deve confondere
con quella dei farmacisti, altrimenti det-
ta «tartrato acido di potassios o anche
«bitartrato di potassan,

Sulla nostra figura il vetro che riceve
lo strato sublimato, mentre indica la cu-
ra di evitare al prodotto qualsiasi nefa-
sta influenza dell'atmosfera, con la sua
trasparenza ¢i mostra il segno dell'am-
moniaca, sotto la forma dell’asterisco che
designa, con pih esattezza, il segretissi-
mo sale armoniaco o d'armonia univer-
sale. Nell'esame della tavola seguente,
diremo perché & ripetuto quattro volte il
simbolo del cristallo, che non si deve con-
fondere con il «clorure di sodio» e di
cui il Grande Rosario ci parla ancora in
questi termini;

sNota che ogni sale ben preparato ri-
torna alla natura del sale armoniaco, e
che tutto il segreto & nel sale comune ben

Colui che, di conseguenza, conosce il
sale e la sua soluzione, costui conosce il
segreto nascosto degli antichi sagei. Poni
dungue la tua mente sul sale e non pen-
sare agli altri»2,

Nella parte inferiore, Altus ci fa en-
trare direttamente nella via secca, con

2, Mota, omne sal bene preparatum, redit
ad naturam zalis armoniaci, & totum secretum
est in sale comuni preparatio.

Qui ergo scit salem & eius solutionem, ille
scit secretumn occultum Antiquorum Sapien-
tium, Pone ergo mentemn tuam super salem nec
cogites de aliis,

Rasarium Philosophorum, op. cit, p. 45.
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Saturno che divora un piccolo bambino
in mezzo alle alte lamme di un rogo.
Questo bambino, secondo Filalete, & lo
zolfo che i Magi cercarono e scoprirono
nella casa di Aries - in domo arietis quee-
siverunt Magi - e che la razza di Satur-
no ricevette con avidita. «E per questo —
aggiunge l'Adepto — che, come una cala-
miita, essa lattira a sé, l'assorbe e lo na-
sconde nel suo ventres®,

Subito dopo viene la purificazione, per
la quale l'operatore di Altus versa sul
dio divoratore, simbolo del soggetto pri-
mordiale e grossolano, il contenuto di
un grosso lacone, ossia la parte liquida
che & rimasta e che egli ha raccolto do-
po la serematura.

«Questo abbondantissimo lavaggio -
osserva Magophon — spoglia il corpo delle
sue impuritd, ne corregge gli umori e lo
rende disposto alle operazioni successives.

L'innocente, che Saturno mangia sot-
to i nostri occhi, non & unico: il figlio del
Cielo e della Terra massacra, nello stes-
so anno, tutti quelli che vivono sotto il
suo regno. Dell'immolazione generale at-
traverso la sciabola, che assicura l'esi-
stenza del bambino Gesi, del divino pe-
sce o zolfo dei saggi, si trovera la scena
dipinta sul Libro di Abramo, attribuito a
Nicolas Flamel (Ms. fr. Bibl. nat. n® 14765).
L'immagine su velino di questo bel ma-
noscritto ci mostra, piena del sangue dei
bambini sgozzati, la stessa tinozza in
cui si immerge il dio per il suo feroce fe-
stino, e ci rivela che la Luna ed il Sole
insieme vanno piii tardi a bagnarvisi.

3. Imtrodtus, cap. X, § DX Quare instar Ma-
gnetis ad se hoc trahit, & in suo ventre absor-
bet ac abscondit.

SbtHMA TAVULA: %

E utile che qui ritorniamo sull'osserva-
zione fatta prima, a proposito della pri-
ma stampa, e che concerne sia lo stesso
Saturno, sia l'ambiguita che nasce dalla
sua persona riguardo al solfuro simbo-
lizzato, sul piano dell’alchimia sperimen-
tale. Qual 2 infine questo corpo, il cui a-
vido appetito per ogni essere giovane di-
pende dall'azione dei due elementi mag-
giori, ciog il fuoco e 'acqua? E lantichis-
simo filosofo Artefio a risponderci sin

dalla prima frase del suo Libro Segreto:

=L antimonio proviene dalle parti di Sa-
turno di cui ha, in tutte le maniere, la natu-
ra; lantimonio satumino conviene al Sole,
ed in lui ¢ largento vivo nel quale nessun
metallo rimane sommerso, se non Foros®,

Precisazione alla quale, tuttavia, ag-
giungeremo la nostra opinione circa que-
sto generatore della seulle ¥k (la sola
stella), preso come motto da Nicolas Rol-
lin, cancelliere di Filippo il Buono3. An-
dremo un po' pit lontano del Maestro
stesso, attraverso l'esame delle due tap-
pezzerie risalenti al XV secolo che si tro-
vano all'ospedale di Beaune e sulle qua-
li & disseminata la breve sentenza-rebus
attorno a sant'Antonio presentato come
eremita. L'anomalia & tanto flagrante
quanto voluta, essendo stato sostituito
a san Nicola, patrono dell'opulento mi-
nistro, lo stoico anacoreta della Tebai-
de. Come non essere tentati di dividere
il sostantivo in due parti: ANT-ONIO,

4, Antimonium est de partibus Saturmni, &
in omnibus modis habet naturam eius, & anti-
monium Saturninum convenit Soli, & in eo est
argentum vivum in quo non submergitur ali-
quod metallum nisi aurum.

Artephii antiguissimi philosophi Liber secre-
tus, op. cit. supra.

5. Le Mystére des Carhédrales, op. cit., p. 174,
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per includervi le due lettere che danno
il nome del minerale (anr-inm-onio) che
conobbe il favore di tanti artisti?

Le quatiro reiterazioni, tramite il fer-
ro e il sale, hanno dotato il satumo dei
saggi della bianchezza e dello splendore
riservati alla luna, a Diana vergine e
guesta volta accomodante, raffipurata
da una giovane donna nella sua robusta
nuditi. Essa tiene in mano la bottiglia
con i quattro segni stellati, che & legata
all'impugnatura della sciabola ornata
da una testa d'uccello; quest'ultima evo-
ca con discrezione la volatilith, mentre
la sciabola simbolizza il dio Marte uni-
tamente al pianeta ed al metallo che gli
$0no consacrati.

Opera prima che & gia, a suo modo, la
sublimazione del mercurio, di cui il Pre-
sidente d'Espagnet ci dice che asi com-
pie in due tempi, allontanando da essa le
cose superflue ed introducendovi cid che
marnca; le cose superflue somo gli acciden-
ti esterni che ricoprono lo splendente Gio-

6. Duobus perficitur philosophica Mercurii
sublimatio, superflua ab eo removendo, & de-
ficientia introducendo: superflua sunt externa
accidentia, quae fuscd Saturni spherd rutilan-
tem Tovem obnubilant: Emergentem ergo Sa-

ve con la scura sfera di Saturno, Separa
dunguie il colore nero che esce da Satur-
no, fino a che ti sorrida il purpureo astro
tﬁG‘l!Mlﬁ‘.

Evidentemente anche Jean d'Espagnet
influenzd Jacob Sulat con le sue opere
che godono una giusta reputazione. Il
Presidente le firmava con due motti la-
tini che dissimulavano, sotto un ana-
gramma, il suo nome e cognome. Il pri-
mo era: SPES MEA IN AGNO EST, la
mia speranza & nell' agnello; la seconda:
PENES NOS UNDA TAGI, l'acqua del
Tage in nostro potere, La Leggenda ed
anche la Storia vogliono che i flutti del
fiume lusitano possedessero la virth di
trascinare con sé delle pagliette d'oro in
grande abbondanza.

Nel secondo motto, IODANNES deve es-
sere letto IOANNUS. E una licenza che
I'integro magistrato al Parlamento di
Bordeaux, latinista straordinario, pote-

va permettersi.

turni livorem separa, donec purpureum lovis
sydus tibi arrideat.

Arcanum hermetice Philosophie Opus (L'0-
pera segreta della Filosofia ermetica), Paris,
1638, canone L1



Ottava tavola

Questa ortava tavola & a sua volta com-
pletata o piuttosto precisata dalla terza,
a cui dovrebbe immediatamente far se-
guito. Essa riunisce le principali parti
della perfetta allegoria del mercurio, che
due angeli presentano in modo glorio-
so, Cosl la materia dell'Opera & imper-
sonificata dal dio mitologico acconciato
con un pétaso alato e bizzarro, in posi-
zione eretta e con i due astri ermetici ai
suoi piedi. Chiuso nell'uvoveo filosofico e
sotto i raggi dell'astro cosmico, cgli &
sovrannaturalmente portato in seno
dall’slemento esterno che gli & familiare
in modo speciale. Infatti, il vento l'ha
portaio nel sio ventre — portavit eumn ven-
tus in ventre sue -, secondo l'apoftegma
spesso ripreso dagli autori che espresse-
ro, in tal modo, il carattere volatile
dell'ambiente in cui il mercurio filosofi-
co & concepito ¢ si sviluppa.

A sinistra ¢ a destra della composizio-
ne, divisi in due gruppi, convergono sul-
l'uovo ialoideo dieci uecelli in volo, fra i
quali i primi due portano nel becco, al-
l'estremita di un ramo , uno il se-
gno del tartaro e l'altro quello dell'ar-
moniaco,

Cosi ritroviamo il secondo sale che
I'addensamentoha elevatoa questa qua-
drupla potenza, segnalata dalle due paia
di asterischi e confermata dalla luna nel
suo legame con Saturmo armato di fer-
ro, come possiamo vederlo sulla figura
precedente,

I due simbali spagirici potrebbern pas-
sare inosservati, poiché Altus li dissimu-
v con la cura richiesta dalla loro im-
portanza. Si sovrappongono due diffi-
coltd: la prima consiste nel fatto che bi-
sogna innanztutto conoscere questo lin-
guaggio grafico, la seconda & che si de-
ve essere muti per 'amore che genera o-
gni pazienza. In tutti i casi, sono questi
i due agenti salini che costituiscono, di
se stessi, il guscio che racchiude la so-
stanza scaturita dal sole e dalla luna.

La forza d'armonia si trova in tal mo-
do incorporata e diventa il cristallo o sa-
le di Cristo (da Xpiotot, Khristou, Cristo
e frhg, als, sele); la forza di armonia che
il cosmo dispensa sulla terra e di cui il
ramicello fronzuto, stretto nel beceo del-
l'uccello, indica la natura vegetativa ed
il colore verde.

E sicuro che Altus volle separare i due
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sali dell'Opera, utilizzati nella via secca,
invece di mostrarli insieme sotto il gero-
glifico cosl eloquente del vetriolo filoso-
fico che & verde per eccellenza e che of-
friva, nell'antica classificazione, lo sche-
ma molto semplificato di una chiave da
serratura. Ora, poiché in alchimia ogni
solvente o mestruo porta anche il nome
di «chiaves, & evidente che il vetriolo dei
saggi, il quale & un alcali, era e Aimane il
vero alkaest!.

Ahime, chi non conosce l'assurda fa-
vola collegata al misterioso agente di
assorbimento radicale, del quale tutto-
ra si dice che sia stato ricercato un tem-
po come solvente universale, ossia di o-
gni cosa sulla terra. Sulla scia di Jean
Kunckel, i cui scherzi rimangono peno-
siZ, la gente spiritosa non trascurd di
burlarsi della semplicistica deduzione
che l'universalitd di potere del presti-
gioso liquido avrebbe impedito di chiu-
derlo in gualsiasi flacone, poiché esso
lo avrebbe subito e immancabilmente
disgregato.

Non si pud confondere - lo abbiamo
gia segnalato - il sale d'armonia prepa-
rato dai Filosofi con il sale ammoniaco
del commercio, altrimenti detto «cloru-
ro d'ammonio» o scloridrato d'ammo-
niaca». La differenza & grande e l'errore
impossibile fra i piccoli cristalli fibrosi
e bianchi oppure granulosi e incolori
del secondo sale, e quelli che apparten-

1. Cfr. Fulcanelli, Le Mysiére des Cathédra-
les e Les Demevres Philosophales, passim.,

Secondo Martin Ruland, il mercurio prepa-
raio & chiamaro Alkaest, che certi vogliono sia il
tartaro — Alchahest Mercurius dicitur preepara-
tus nonnulli volunt esse tartarum (Martini Ru-
landi, Lexicon Alchemiez),

2, In loannis Kunckelii, Laboratorio chimi-
co, Hamburgi, 1722, in sermone germano — in
lingua redesca.

gono al primo, che sono dimorfi, in pri-
smi o in romboedri.

Nell'intento di sostenere questa osser-
vazione, ed anche per aumentare l'inse-
gnamento del discepolo di Saggezza, tra-
scriviamo qui, senza nulla aggiungervi,
cit che riferi il dottor Jean-Henry Pott,
seguendo Cohausen che l'aveva esposto
«in Lumine novo phosporis accensos:
nella nuova Luce del fosforo incendiato.
Ecco dunque, trasmessa dal celebre al-
chimista e medico tedesco, la curiosissi-
ma operazione che fu realizzata dal suo
confratello, contemporaneo e compa-
riota:

«Epgli ha tolto tutio il suo sapore al sale
marino delle coste di Spagna, facendolo
digerire o putrefare per almeno quaranta
giomi nel pite sottile spirito della rugiada;
cid ha prodotto un sale del tutto differen-
te, fondibile come la cera al semplice calo-
re di una lampada; di un sapore gquasi a-
maro, che sembrava accostarsi alla natu-
ra mitrosa, senza tuttavia avere la forma
cubica né prismatica; i cristalli erano am-
mucchiati sotto la forma di piccole lame
cost trasparenti che egli le vide solo dopo
aver decantato il suo liguores3,

Quanto agli uccelli, Pierre Dujols, ri-
ferendosi a Filalete pur senza indicarlo,
li identifica con le aguile che simbolizza-
no le sublimazioni prima che gueste sia-
no subite dal mercurio dei filosofi. Ve-
diamo quello che ci dice il misterioso A-
depto inglese circa questa esigente e lun-
ga parte della Grande Opera:

wSappi, Fratello, che l'esatta preparazio-

3. Dissertations chymigues, tradotte tanto
dal latino che dal tedesco da Demachy, Paris,
1759, tomao 11, p. 229.

1. trad. corretta; "le sublimazioni che

devono essere subite dal mercurio des
filosof."
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ne delle Aquile dei Filosofi é considerata il
primo grado della perfezione, per conosce-
re la quale é richiesto uno spirito acuto.

Ma quando i Magi parlano delle loro
Aguile, parlano al numero plurale ed a
gquesto numero assegnano da ftre sino a
dieci»®.

Tutto cid, d'altra parte, potrebbe gra-
vemente ingannare se si prendesse alla
lettera — per cosi dire — l'ampolla unica e
definitivamente chiusa solo in apparen-
za, che i nostri due angeli trasportano
nell'aria e che ritroviamo nella parte bas-
sa dell'incisione. Qui la vediamo in seno
all'athanor che separa la coppia di alchi-
misti nuovamente assorbiti nella pre-
ghiera. Questo uovo di vetro offre la sua
immagine dall'ambiente chiuso ove si
svolge la serie delle sue sublimazioni. Poi-
ché & proprio un uovo che l'artista confe-
ziona per ciascuna delle aguile che con-
duce successivamente alla perfezione, al
fine di riunire per la covata e lo schiu-
dersi finale,

Le aquile o sublimazioni formano u-
na serie di piccole cozioni, esattamente
simili, che sono a beneficio della stes-
sa sostanza necessariamente frammen-
tata. E questa la ragione per la quale si
osservano i dieci minuscoli serpenti che
guarniscono da ciascun lato la verga che
Mercurie, all'interno del ricettacolo, bran-

4, Scias, Frater, quod exacta Aquilarum Phi-
losophorum praparatio primus perfectionis
gradus censetur, in guo cognoscendo inge-
nium requiritur habile.

Ubi vero loguuntur Magi de Aquilis suis,
plurali numero loquuntur, numerogue assi-
gnant a tribus usque ad decemn.

Introdtus, op. cit., cap. VII: De Operatione
prima Mercurii Sophici Preparationis, per A-
quilas volantes (Della prima Operazione della
Preparazione del Mercurio dei Saggi, attraver-
50 le Aguile volant).

disce con la sua mano destra e da cui
gli animaletti sembrano uscire in per-
pendicolare.

Tutto sommato, l'umile atteggiamen-
to d'orazione assunto dai nostri «lavo-
rantis, sottolinea la necessita della fede
ardente e profonda che bisogna conser-
vare nell'attesa paziente dell'epoca favo-
revole all'esecuzione. Per questo motivo
si deve notare I'anomalia della valvola
aperta, nella parte bassa del fornello, che
inquadra il nero pit intenso. Per quanto
possa essere modesto, il chiarore del lu-
cignolo in combustione dovrebbe filtrare
al di fuori, anche senza vedere la lampa-
da, al centro, a causa della prospettiva.

Nel gia citato Joumal des Spavans del-
l'ultimo giorno canicolare, il eritico, pri-
vo di indulgenza perché molto istruito,
decide tuttavia che il suo Bagno vaporo-
s0 sia ancora una volta in piena azione
e che aiuti il mercurio dei filosofi all'a-
pertura dei due nobili metalli. A questo
scopo intervengono due sostanze conte-
nute dal mercurio, I'una bianca e l'altra
rossa. Ma lasciamo la parola al cronista
della gazzetta sapiente e periodica:

«Quella bianca é la Luna dei Filosofi &
quella rossa o interna é il loro Sole, ed &
da quest'ultima che i Maestri dell'Arte
traggono con dello spirito di vino una tin-
tura che & il vero Oro potabile dei Filosofi,
dopo che il Nitro, essendosi raffreddato,
ha preso un colore blu lasciando il verde
che aveva acquisito nel crogivolo dopo
due ore di cottura. Questa parte interna
del Nitro ¢ lo zolfo omogeneo a quello del-
l'oro, poiché acquista il suo colore per gra-
di, & essendo preparato in un certo mo-
do, conferisce una bellissima tinta al Re-
golo d'Antimonios.

Il salnitro dei filosoli, secondo cié che
proclama l'innegabile etimologia del suo



nome, latina e consonante, designa il sa-
Iz che & per la pietra oppure che appar-
tiene alla pietra: Sal petree. Infatti il se-
condo vocabolo declinato pud essere sia
un genitivo che un dativo, i quali, in en-
trambi i casi, indicano il possesso.

Il sorprendente paradigma che stiamo
per lasciare sicuramente si innalza alla
gloria della triniti salina che presiede e
concorre alla lenta elaborazione dell'uo-
vo microcosmico. Quest'ultimo, Altus lo
estese a tutto lo spazio concesso dall'im-
magine, gigantesco di fronte alla gran-
dezza reale di quello racchiuso dall’a-
thanor sonnecchiante nella meditazione
e nel fervore.

«Qui tuttavia — dichiara Ireneo Filale-

5. Salpétre in francese (n. d. t.).

MUTUS LIBER

te —egli deve intendersene del fornello ve-
ramente segreto, che locchio volgare non

ha mai vistos®,

Ecco dungue guesto fornello ideale,
sormontato dal tendaggio che Sulat ha
volutamente annodato tre volte, in un
movimento armonioso, fra le due colon-
ne del Tempio: Jakin e Boaz. Costituen-
do un apparato quasi religioso o piutto-
sto massonico, colonne e tendaggi scom-
pariranno sull undicesima tavola, quasi i-
dentica, ove nel matraccio, vicino al pie-
de destro di Hermes, la piccola facies so-
lare acquisterd tre raggi supplementari,

6. Hic tamen de furno vere secreto intelligi
debet, quem oculus vulgaris vidit nunguam (Ey-
renei Philaletee, Introitus ad Regis Palatium,
op. cit. supra, cap. XVIII, § VIII).



Nona tavola

Il lettore serio e attento non si sor-
prendera se gli diremo che neppure que-
sta nona tavola & al suo posto, poiché a-
vrebbe dovuto seguire immediatamente
la guarta. E facile comprendere che que-
sta seconda parte della preparazione ini-
ziale si colloca dopo quella della raccol-
ta a cui abbiamo assistito sulla stampa
che porta il numero quattro. Il prezioso
liquido & adesso sottoposto all'azione del
fluido universale, posto in larghi piatti
circolari ove sembra avere l'aspetto di
un fango spesso e nero,

Questi due tempi della fase prelimi-
nare della Grande Opera devono sem-
pre essere effettuati nella stagione che i
due animali designano con la loro im-
magine, nonostante |'asserzione di Ma-
gophon — a proposito della quarta tavola
— pronunciata con il tono, un poco in-
gannevole, di una benevola franchezza.
Questa frase, che abbiamo citata, dob-
biamo ora completarla con quella che,
nell'Ipotiposi, la segue e si dimostra es-
serne la glossa:

«L Ariete & I'Hermes Crioforo, che é co-
me dire Giove Ammon, e if Toro, le cui

corna disegnanc il crescente lunare atiri-
buto di Diana e di Iside, che si identifica-
no con la Vacea Jo amante di Giove, é la
Luna dei filosofi. Questi due animali im-
personificano le due nature della Pietras.

E proprio il caso di dire che Pierre
Dujols merita, in questo passaggio, l'e-
piteto di «invidioso» che i filosofi non e-
sitano a riferire a se stessi in maniera re-
ciproca per indicare che la preoccupa-
zione della prudenza li conduce talvolta
alla dissimulazione ed anche al sotter-
fugio. Che I'Ariete e il Toro corrispon-
dano ai due principi, mercurio e zolfo, &
innegabile e ci conduce ai due attori del-
la via secca. Questi saranno pil tardi
sottomessi all'azione dell'agente cosmi-
co che, innanzitutto, si tratta di ammas-
sare e di conservare e senza il quale I'o-
pera del saggio non sarebbe altro che u-
na serie di operazioni derivanti dalla so-
la chimica.

Su questo punto Esprit Gobineau de
Montluisant, «il mercoledi 20 maggio
1640», esaminando a Notre-Dame di Pa-
rigi il portale nord o della Vergine, ci in-
forma con molta sincerita:
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wPer l'Ariete e il Toro, come per i Ge-
melli che sono in opera, Puno al di sopra
dell'altro, e che regnanc nei mesi di mar-
20, aprile e maggio, essi imparano che il
saggio alchimista in guesto tempo deve
andare incontro alla materia e prenderia
nell'istante in cui essa discende dal cielo e
dal fluido aereo»!.

Quando Altus, nel cielo del suo titolo
illustrato, fece brillare il secondo quarto
della Regina delle notti, non ebbe forse
l'intenzione di far comprendere che 1'ar-
tista sonnecchia, durante guesto perio-
do di indebolimento, e che nel laborato-
rio ferma le sue filosofiche attivita?

Ma fermiamoci sulla necessita che la
raccolta della rugiada sia essa stessa ar-
ricchita di influsso cosmico, alla cui di-
scesa partecipano contemporaneamen-
te il sole e la luna. Ecco un'indicazione
che sembra non essere mai stata fornita
dagli autori, e che Jacob Sulat espresse
in un'incisione nientemeno che simboli-
ca e quasi ai limid, per lui, dell'inosser-
vanza del segreto giurato. Perché ci tro-
viamo in grado di affermare la realta del-
le due operazioni mattutine che saran-
no controllate da chiungue, sull'esem-
pio di noi stessi, avra la perseveranza di
ripetere le manipolazioni largamente
dettagliate dal sieur des Marez.

Sara sufficiente osservare la forza del
disegno geometrico dal quale 'autore
del Mutus Liber ha fatto rappresentare

1. Explication trés-curieuse des Enigmes et
Figures hierogliphiques, physigues, qui sonf au
grand portail de ['Eglise cathédrale et métropoli-
taine de Notre-Dame de Paris (Spiegazione cu-
riosissima degli Enigmi e Figure geroglifiche,
fisiche, che sono sul grande portale della Chie-
sa cattedrale ¢ metropolitana di Notre-Dame
di Parigi}, Bibliothéque des Philosophes chimi-
gutes, Paris, André-Charles Cailleau, 1754, tomo
IV, parte I1, p. 382,

la proiezione cosmica, per calcolare a
priori quale sard la virth di quest'ultima.
In ogni caso, & chiaro che i due protago-
nisti della Grande Opera, velati sotto I'a-
riete e il toro, sono attirati dalla manna
celeste con 'impulso differente che deri-
va dalle loro nature. Poiché si tratta pro-
prio di un alimento miracoloso, del qua-
le Jean-Frangois No#l ci ha detto, nel
suo Dictionnaire de la Fable, che «gli O-
rientali in genere hanno una venerazione
particolare per la manna, e la chiamano
il confetto dell'Onnipotenzas. L'umani-
sta-diplomatico della Rivoluzione riferi-
sce anche che il celebre rabbino Akiba-
Ben-Joseph, il quale viveva nel I secolo
dell'era cristiana, professava che «a man-
na era stata prodotta con laddensamento
della lice celestes.

Alla base stessa della Gnosi vi era il
concetto che lo spirito e la materia fos-
sero una cosa sola, secondo cié che e-
sprime I'Ouroboros, il serpente che ha di-
vorato la sua coda — serpens qui caudam
devoravit — e che circonda il motto: Ev
1o niw, uno il tutfo. Lo stesso rettile, em-
blemna del soggetto dell'Opera, figura nel
manoscritto della biblioteca di San Mar-
co a Venezia, che & verosimilmente del-
I’XI secolo e che Marcellin Berthelot stu-
dity in particolar modo. Si pud dungue
notare sul rovescio del foglio 188, fra i
piccoli disegni che costituiscono la Cri-
sopea® di Cleopatra, questo famoso Ou-
roboros che non ha inizio né fine, e che
accompagna, nel manoscritto greco 2327
della Biblioteca nazionale, 'apoftegma
frequentemente usato nei trattati latini
del medivevo: La natura gioisce della na-
fura — natura naturd letatur,

Su un altro piano, quello dell'umani-
t, @ molto probabile che nei fatidici tem-

2. Xpuooron, larte di fare l'oro,
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pi delle tribolazioni, i popoli in pericolo
ricevano dallo spazio, ed in modo so-
wvrannaturale, il nutrimento indispensa-
bile che la terra, bruscamente, si rifiuta
di dar loro:

«E [il Signore] fece piovere la manna
per mangiare, e diede loro il pane del cielo.

L'uomo mangio il pane degli Angeli: E-
gli invid loro cibo in abbondanzas>.

Di conseguenza, potremmo accostare
la rugiada alla manna, il fenomeno fisi-
co della prima, che costatiamo regolar-
mente, al miracolo della seconda, che
secondo I'Antico Testamento si produce
al tempo dell'Esodo del popolo d'Israele:

w.. Al mattino la rugiada era tutt'attor-
no al campo.

E non appena ebbe ricaperto la superficie
della terra, apparve nel deserto qualche cosa
di minuto e come schiacciato con il pestel-
lo, simile alla brina sulla terra»%,

3. Et pluit illis manna ad manducandum,
& panem caeli dedit eis.

Panem Angelorum manducavit home: ciba-
ria misit eis in abundantia (Psalmus LXXVII,
24 e 25).

4, .. Mane quogque ros jacuit per circuitum
castrorum.

Cumqgue operuisset superficiem terr, ap-
paruit in solitudine minutum, & quasi pilo
tusum in similitudinem pruine super terram
{cap. XV1, 13 e 14).

Del resto, la Bibbia ci precisa che le
due misteriose sostanze si confusero nel-
le epoche tragiche e sfortunate:

«E come la rugiada scende sul campo
durante la notte, cost similmente la man-
na vi cadeva»®

Su questa tavola IX Altus volle sotto-
lineare subito, attraverso la scena di-
stinta che si trova alla base della com-
posizione, la destinazione di questa ru-
giada, veicolo naturale dello spirito astra-
le, versata dai due alchimisti in una boc-
cia che la donna mostra a Mercurio un
po' indispettito, facendogli con la mano
sinistra un gesto che sta a significare che
per lui non & ancora arrivato il tempo di
riceverla.

Da qum'aaqua celeste, pili esattamen-
te dal sale prezioso che essa trattiene in
soluzione, il metalloide acquisterd la sua
grande e nuova virtii. Esso & impersoni-
ficato dal dio mitologico, nudo e che tie-
ne nella mano sinistra, appoggiata sulla
spalla, la bacchetta con i dieci piccolissi-
mi serpenti. Attributo singolare, gia sot-
tolineato sullimmagine precedente e che
indica, come abbiamo detto, le aguile o
sublimazioni.

d& ue descenderet nocte super casira
ebat pariter & man (Numerorum
letr cap. XI, 9).
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Decima tavola

E necessario tenere in considerazione
l'avvertimento che formuliame inizian-
do lo studio della presente immagine.
In essa il modo di operare si trova stret-
to in tal maniera che dobbiamo obbli-
gatoriamente adottare qualche precau-
zione, al fine di non cadere nella pura e
semplice divulgazione. Molti potranno
stupirsene, ossia coloro ai quali le ma-
nipolazioni gii sono apparse complica-
te, se non addirittura impossibili da se-
guire nel loro processo lineare,

Ci si deve soprattutto persuadere del-
l'assoluta certezza che la sola speculazio-
ne non potrebbe essere sufficiente, che
l'esperienza materiale resta indispensa-
bile, poiché corregge l'errore, autentifica
e afferma la via. La parte che si mostra
esteriore alla Grande Opera, e che Ja-
cob Sulat ha dipinto con tanta minugzia,
sebbene laboriosa & relativamente facile
da percorrere e conduce a rendere filo-
sofici i due sali coadiuvanti, annunciati
con discrezione dall'ottava figura, Salvo
il noceiolo, sono essi che formano l'uo-
vo filosofale, compreso il guscio; che
conseguentemente lo chivdono in un se-
greto lavoro d'applicazione e «di natu-

ra=, fisico e chimico ad un tempo, mol-
to lontano dal corrispondere al lavoro
del vetraio, maliziosamente rappresen-
tato dall'autore del Mutus Liber. All'in-
gannevole saldatura, Pierre Dujols con-
sacrd un capoverso di una buona deci-
na di righe, che & idoneo a divertire o-
gni artefice specialista del nobile polisi-
licato.

Di capitale significato e concernenti il
vaso di natura, riappaiono i due segni
incontrati sulle stampe sesta e settima e
che, versati dalla loro rispettiva botti-
glia, occupano adesso i due piatti di u-
na bilancia. Questo utensile & stato de-
posto sulla tavola, come lo sard anche
nella tredicesima immagine. Poiché esso
ci mostra la sua asta ed il suo ago in o-
bliquo a trenta o quarantacingue gradi
rispetto al gancio di sospensione, non ci
sara forse qui l'indicazione sottile di pro-
porzioni che andrebbero dal semplice al
doppio? In ogni caso, & la posizione che
presenta sulla ravola XTV, nuovamente e
singolarmente, la bilancia in attesa del-
la pesata, con i piatt a livello. Vi & di
che rimanere perplessi, tanto che si po-
trebbe essere molto inclini a dedurre che
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i due ingredienti siano di peso simile, o
che la bilancia comune non sia di alcu-
na utilita,

Presto forniremo la nostra opinione
su questo punto, ma & bene sapere subi-
to che i due episema, posti ciascuno sul
proprio piatto, non potrebbero raffigu-
rare un frammento e meno ancora una
particella, ma designano le due sostan-
ze nella loro quantith necessaria.

A destra, dungue, vi & l'asterisco del-
Varmoniaco, ed a sinistra la corolla del-
l'oro filosofico; il primo ricorda lo zolfo
e la seconda il sale. Con grande abilita,
la donna li verserd insieme nella stessa
boccia su cui sono subito impressi i due
geroglifici. L'operatore, che dispone lar-
gamente del mercurio arricchito nella
tavola precedente e conservato in un
flacone panciuto, aggiunge guesto pri-
mo principio agli altri due gii mescolati
¢ si applica, con la sua compagna, a sta-
bilire al meglio le proporzioni e i pesi di
natura. Si dovra seguire la direzione del-
lo sgpuardo dell'alchimista verso la sua
destra, valutare l'interesse che egli dedi-
ca alla manipolazione precedente, come
se misurasse su di essa l'apporto sup-
plementare, indispensabile alla soluzio-
ne dello zalfo. Cosl la nostra coppia com-
pleta, con l'elemento passivo, il compo-
sto trinitario che essi preparano qui per
l'ultima cozione.

Presentando questa fase avanzata del-
la Grande Opera come se fosse quella
dell'inizio, il Padre francescano de Ca-
staigne, nei suoi Aphorismes Basiliens,
precisa:

sIniziamo la nostra opera ermetica con
la congiunzione dei tre principi preparati
solto una certa proporzione, la quale con-
siste nel peso del corpo che deve ugua-
gliare lo spirito e l'anima guasi della sua
metint,

1. trad. corretta: "ricordando questa [cioe

Possiamo aggiungere, dal canto no-
stro, ci® che abbiamo constatato nel
corso dei nostri sforzi nel laboratorio, e
che si riassume in questo; in seno all'ela-
borazione filosofica nulla manca e nulla
vi si trova di superfluo. Ciascuno dei
componenti esiste nella quantita esatta
e conveniente,

Bisogna tuttavia escludere il mercu-
rio, vale a dire quest'acqua che | Saggi
ci raccomandano di non trascurare e
della quale, sicuramente, parla il Cosmo-
polita nella sua famosa parabola:

«L'opera é una cosa alla quale nient'al-
tro & mescolato, esclusa l'acqua filosofica
che ti ¢ stata qualche volta manifestata
in sogno, che deve essere in decuplo per
una parte del corpos?.

D conseguenza, tutto & preparato na-
turalmente nel lavoro del filosofo, in que-
sta alchimia che fu anche chiamata Varte
di musica o la grande armonia. Dallo
stesso punto di vista, I'uovo o matraccio
filosofale non potrebbe essere il flacone
che il soffiatore di questa decima incisio-
ne sigilla con la sua lampada. Solo il sa-
le armoniaco pud fermare canonicamen-
te il ricettacolo di natura, pud sigillarlo
nella portata cabalistica del vocabolo.
La Grande Opera altro non & che una
positivissima ontogenesi in cui l'vovo fe-
condato, nella sua perfezione, non deve

. (Euvres tant médicinales que ¢ LS,
Seconde édition a quoy sont adjoustez les apho-
rismes basiliens (Opere tanto medicinali che
chimiche. Seconda edizione a cui sono aggiun-
ti gli aforismi basiliani), Paris, Tean d'Houry,
1661, canone XVI

2. Novum Lumen chynticum, op. cit., p. 78:
Unica res est, cui non misceatur aliquid aliud,
preterquam Agua philosophica dbi in somno
aliquoties manifestata, quas in decuplo csse de-
bet ad unam corporis partem.

la corolla dell'oro filosofico] lo zolfo e quello

[cioe asterisco dell'armoniaco] il sale”,
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essere debitore ad alcun artificio este-
riore, salvo quello del fuoco elementare.
L'uovo filosofale & un vero corpo orga-
nizzato, provvisto del suo guscio di pro-
tezione, del suo involucro duro e friabi-
le la cui natura & calcarea e che & forni-
to dalla trasformazione del sale alla pe-
riferia,

Altus non & venuto meno alla regola
generale, rispettata dagli autori, di mo-
strarci solamente il matraccio ovale di
vetro richiesto dalla via umida, affinché
il composto sia sottoposto all'ultima cot-
tura. Similmente, nella via secca, il com-
posto dei composti & messo nell'idoneo
crogiuolo, al fine di formarsi in uovo e
di subirvi 'azione costante e progressiva
del calore esterno. E proprio quello che
emerge da tutto cid che ha scritto il Pre-
sidente d'Espagnet riguardo ai due vasi,
naturale e artificiale, che egli distingue
nettamente, secondo guanto risulta, in
particolare, nel centonovesimo canone
del suo Ouvrage Secret:

«ll vaso nel quale i filosofi fanno cuo-
cere la loro opera é di doppia origine: l'u-
na & della Natura, laltra dell'arte. Il vaso
della Natura, che si chiama anche il vaso
della Filosofia, é la rerra della Pietra, o la
fermmina, o ancora la matrice in cui & ri-
cevuto il seme del maschio; esso st putre-
fi ed é preparato per la generazione. Ora,
il vaso dell'arte & triplo; infatti il segreto si
cuoce in un triplo vasos3,

3. Vas, quo opus suum decoquunt philo-
sophi, duplicis generi est, unum Naturse, alte-
rum artis: Vas Nature, gui etiam vas philo-
sophiz dicitur, est terra lapidis, sive femella,
sive etiam matrix, in qua semen masculi recipi-
tur, putrefit, & ad generationem preparatur:
vas autem artis triplex est; in triplici enim vase
CcOqQUITUr ATCANLM.

Arcanur hermefice Philosophie Opus (L'Ope-
ra segreta della Filosofia ermetica), Paris, 1638,

E a questo stesso vaso naturale che si
riferisce l'enigma, apparentemente im-
penetrabile, di Jean Lallemant: il RE-
RE-RER dell'oratorio nell'affascinante
palazzo; e fu sorprendente, nell'anno
1926, che Fulcanelli avesse potuto spie-
garlo in un modo cosi soddisfacente.
Certo, ci si trovava allora molto lontano
dalla concezione alchemica per l'inter-
pretazione delle sculture della dimora di
Bourges, che si mostrano in perfetta ar-
monia con i sei vocaboli sibillini e la de-
corazione della credenza. Lo studioso ve-
dra dungue guesto lungo passaggio nel
quale Fulcanelli, dopo avergli ricordato
il parere della sibilla, ossia che il Filoso-
fo & colui che sa fare il vetro, gli fa inten-
dere chiaramente che il vaso segreto
non & il contenitore, fosse anche del pia
nobile cristallo, ma il contenuto stesso
che, quando & sottoposto alla fusione, pre-
senta la consistenza e l'aspetto del vetro
similmente liquefatto. Quanto a questa
fritta preziosa - tanto differente dalla
mescolanza volgare — che trattiene lo zol-
fo in dissoluzione, ciog lo spirito sem-
pre pronto a fuggire, Fulcanelli ci rac-
comanda;

«Applicatevi a fabbricarla secondo la
nostra arte, senza troppo tener confo dei
procedimenti di vetreria»®.

Ecco perché, in rapporto con RERE =
4 ¢ RER = 3, si sard notato senza dubbio
che dei quattro asterischi dell'armonia-
co filosofico, tre sono rimasti nel flaco-
ne del nostro artista. Quello che manca

Lenglet-Dufresnoy insinua, senza prove  si-
curamente a torto, che questo piccolo trattato
non sarehbe del Presidente d'Espagnet, ma di
un Adepto che & conosciuto soltanto con il no-
me di Cavaliere Imperiale.

4. Le Mystére des Cathédrales, op, cit., p. 206.
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sorvola adesso la superficie del miscu-
glio composto dall'operatrice e nel qua-
le il fiorellino & immerso solo a meta.

Al momento della chiusura del ma-
traccio, solo la rosa & visibile, simbolo
dello zolfo o dell'oro spirituale, promes-
sa a presto nutrirsi del riscaldamento
continuo e graduato in seno all'athanor,
Allora passeranno, scaturiti dalle tene-
bre, i quattro colori che, sul bersaglio di
sinistra, vicino al forno a lampada in
dolce attivita, si succedono in cerchi con-
centrici dal nero periferico sino al rosso
acuto del centro, passando per il bianco
ed il giallo o «flavastros=>. Alla fine della
settimana delle settimane - hebdomas
hebdomadum -, il matrimonio di Diana
e Apollo & consumato, I'unione perfet-
tissima & raggiunta, il cui grado o piut-
tosto il coefficiente trasmutatorio & da-
to dal numero dieci attribuito a ciascu-

5. Bersaglio che l'investigatore ritroverd so-
vente nell'iconografia, ad esemplo sull'ottava
chiave del monaco-alchimista d'Erfurt e la no-
na fipura del Toison d'or di Salomon Trismo-
sin, Quest'ultimo, che nell'edizione parigina
(1612) & falsamente designato come il precet-
tore di Paracelso, pose il disco simbolico nella
destra dell’'androgine alato e vestito di nero.

Sul drappo alchemico di Pfau, a Winter-
thur, l'allegoria & vicina & quella che & dovuta a
Basilio Valentino. 11 gentiluomo, comodamen-
te seduto di fronte allo scopo da raggiungere, &
occupato a tendere la sua balestra con laiuto
del crocco. Un secondo personaggio, non lonta-
no, incurva una specie di ramo, al fine di veri-
ficarne la flessibilith indispensabile per 'arco
che vuole fabbricare,

no degli sposi minerali. Si tratta, lo sap-
piamo gia, del mercurio e dello zolfo, o,
se si preferisce, della luna e del sole di
Filosofia; questultimo simbolizzato, sul
paramano della manica sinistra di Fe-
bo, da una maschera leonina che Jean-
Jacques Manget omise nella stessa deci-
ma tavola della sua ristampa un poco
infedele.

Costante nella sua scelta vegetale del
veicolo dell'agente cosmico, il medico di
Ginevra sostitul un terreno piatto disse-
minato dei nostoc gia osservati per la
guarta figura, al paesaggio dalle colline
brulle, davanti al quale Diana-Luna e Fe-
bo-Sole si presentano in piedi, in catena
fluidica sino all'athanor per mezzo della
superficie interna delle mani.

Per terminare, riportiamo 'opinione
del re Hali nel Jeu des Enfants, che ci illu-
minera riguardo al Vaso o all' Uovo dei Fi-
losafi — de Vasi sive Ovo Philosophorum:

almpara il modo o il tipo del vaso del-
la nostra opera, perché il vaso é la radice
e l'origine del nostro magistero. E questo
stesso vaso & come la matrice per gli ani-
maE-f‘.

6. Tractatus Opws Mulierton ef Ludus Pae-
rorum dictus, in Artis aurifere volumine secun-
do (Trattato chiamato [l Lavoro delle Donne ed
il Gioco dei Bambini, nel secondo volume del-
I'Arte aurifera), 1610, p. 115 - Cognosce mo-
dum sive gradum vasis nostri operis, quod vas
est radix, & principium nostri magisterii. Et
fdem vas est tanguam maltrix in animalibus.



Undicesima tavola

Di primo acchito, questa composizio-
ne allegorica sembra del tutto simile al-
I'ottava. Tuttavia Mercurio, o Hermes,
nel suo uovo trasparente, si erge sulla
terra della sua nascita che & adesso lu-
minosa, come la diafana sostanza che
costituisce, secondo Savinien de Cyrano
Bergerac, la superficie generalmente in-
concepibile del sole. E un vero piacere
leggere city che ci dice il filosofo nei con-
fronti di questa terra sublimata che &
quella del matraccio di Jacob Sulat e del-
le grandi pianure del giomo; quella an-
che che & simile a def fiocchi di neve in-
candescente:

«ll rispetio con cui imprimevo con i
miei passi questa luminosa campagna,
sospese per un attimo lardore che mi bru-
ciava per continuare il mio viaggio. Mi
sentivo vergoghoso di camminare sul gior-
no: il mio stesso corpo stupito volendosi
appoggiare ai miei occhi, e questa terra
trasparente che essi penetravano non po-
tendoli sostenere, il mio istinto, divenuro
mio malgrado padrone del mio pensiero,
lo trascinava nel pii profordo di una luce
senza fondos],

Il dio Mercurio, al posto del petaso a-
bituale, porta anche questa volta una
specie di berretto. Tale acconciatura, fo-
rata da due occhi aperti e affiancata da
due ali spiegate, prende cosi l'atteggia-
mento di una civetta in volo.

Ecco curiosamente manifestata la co-
noscenza simbolizzata dall'uccello not-
turno, consacrato a Minerva ed appol-
laiato su un vaso sulla faccia delle mo-
nete di Atene. Illimitato sapere fornito
dal mercurio dei filosofi, che rimane sen-
za il minimo rapporto con I'argento vivo
o mercurio del commercio. Quello dei
saggi, al prado di esaltazione che ha qui
guadagnato, diventa un vero e profon-
dissimo specchio, fonte di riflessione
del presente eterno ed immutabile:

«E in questo specchio — dicono i mae-
stri — che [uomo vede la natura allo sco-
perto. E grazie ad esso che egli pud cono-
scere lantica veritd nel suo realismo tra-
dizionale. Poiché la natura non si mostra
mat da se stessa al cercatore, ma sola-

1. Les Estats ef Empires du Soleil,
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mente attraverso lintermediario di que-
sto specchio che ne conserva l'immagine
riflessa»?,

Tuttavia I'esame non & facile, se si cre-
de a Dante che, nella sua sublimazione,
segul Beatrice che gli precisa:

Noi sem levati al settimo splendore3,

Infatti, il poeta ha ricevuto dalla sua
Dama l'indicazione delle conseguenze
pericolose che lo metterebbero nella po-
sizione di Semele, ridotta in cenere per
aver voluto contemplare Giove in tutta
la sua maesta. Dal punto di vista cabali-
stico, il sostantivo Enpahéog, sémaldos,
molto vicino al nome della figlia d'Ar-

monia, appare di grande interesse, poi-
ché era l'epiteto di Giove e significava
colui che da dei segni nel cielo.

Allo stesso modo, Dante sarebbe core
un ramo spezzato dal fuono — sarebbe fron-
da che tuono scoscende — se Beatrice
non temperasse l'iraggiamento della pro-
pria bellezza. E per questo che l'amante
della scienza non abbandonera il deside-
rio della sua intima comunione con la

2. Les Demeures Philosophales, op. cit, to-
mao 11, p. 220,

Quanto impressionante e singolare cf a-
re I'vomo robusto e gagliardo, senza baf?ippm
con la barba a collana, che raffigurava Mercu-
rio nello stodio di Cristina di Svezia! 11 suo sguar-
do interrogatore resta fissato sulla Creazione,
ossia sul secondo sportello che una volta ac-
compagnava il suo nella decorazione di un o-
rologio da astronomia.

Al o dei genitali che la sua taglia richie-
derebbe, il dio ci mostra il pube grassottello di
una donna, ricoperte da un piumaggio delica-
to che parte dall'ombelico come una peluria.
Lo stesso insieme, ormamentale e protetiore, si
sviluppa dai reni sino alle natiche, all'altezza
delle quali vola una libellula, insetto § cul amo-
1i offrono le pit sorprendenti particolarita.

MUTUS LIBER

Vergine minerale che, nella persona di
Beatrice, 'Alighieri fa parlare in stretto
rapporto con i nostri propositi:

Ficca dirietro agli occhi tuoi la mente
E fa di quegli specchio alla figura,
Che in questo specchio ti sard parvente®.

Lo speculum sapientice & debitore del
suo splendore al sole dei saggi o oro filo-
sofico che Filalete, insidiosamente, pro-
pone di cercare nell'oro metallico. Even-
tualitd che Magophon condanna, formu-
lando nel suo [potiposi, riguardo a cid
che egli chiama oro volgare, la seguente
e pertinente osservazione:

«Bisogna, in questo caso, fargli subire
delle manipolazioni difficili e pericolose,
perché si pud trasformare questo metallo
int fulminato, e le Memorie del XVIII se-
colo riportano numerosi incidenti mortali
conseguenti a questa preparazione. Ma se
il discepolo & istruito ad una buona scuo-
la, eviterd questo tranello sofistico ed ope-
rerd ermeticamente; egli allontanerd cosi
questo terribile pericalos,

Sicuramente & importante, come ab-
biamo gia sottolineato, non confondere i

Dipinta a olio su legno da Hans Baldung Grien,
la scena & complessa: Mercurio porta il casco di
Marte - i cui paraorecchi sollevati formane due
ali — e tiene nella mano sinistra un caduceo dal-
la lunga asta. Per noi, I'interesse maggiore risie-
de nell'oggetto che egll stringe nella sua destra
in modo che se ne vede l'orifizio appiattito, che
identifichiamo con il piccalo vaso segreto della
via secca. Vicino al figlio di Giove un leone,
:.-:'mbnlizzant:i:in zolfo, mdtfnpla Insh:a imma-
gine riflessa da una pozza di acqua, che raffigu-
ra il mercurio o, se si preferisce, lo specchio dei
saggi. (Vedere questo dipinto al Museo naziona-
le di Stoccolma. Inv. n® 1073,

3. Del Paradiso, canto XXX, 123,

4. [hidem, 16-18.
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termini arirroniaca, ammoniaco e anmo-
niaco, € non ottenere, partendo dal tri-
cloruro, con l'alcali volgare, il pericoloso
ossido che & chiamato oro fulminante®.
5i trattava di una calce d'oro (calx auri),
per gli Antichi e specialmente per Basilio
Valentino, il quale ne indicd la prepara-
zione nel suo Haliographie, utilizzando
I'olio di tartaro, ossia una soluzione di
carbonato di potassa, per la precipitazio-
ne del suo fulminato.

L'acqua dello specchio dei saggi, se-
condo Altus, & pervenuta ad un estremo
grado di purezza. Si sard osservato che
il sole artificiale e microcosmico che 1'il-
lumina & entrato in esaltazione, secon-
do cid che segnala il suo facies umano,
piti finemente irradiato in dieci punte
che raffigurano le dieci aguile o subli-
mazioni. Cosi le indicazioni di Jacob
Sulat sono talora evidenti e talora mol-
to discrete, se non quasi invisibili, e pre-
sentando, in quest'ultimo caso, molto
pit1 valore.

E per questo che passerebbe molto fa-
cilmente inosservato il segno della subli-
mazione, che si aggiunge adesso a quel-
lo del tartaro, in cima al rametto portato
dal volatile che conduce il gruppo di de-
stra in circonvoluzione. Ci si fermera
dungue su questo simbolo, correntemen-
te usato dai manuali antichi e che & di-
segnato da due piccole sbarre parallele,
di cui la superiore si incurva al centro in
semicerchio.

Ad alcuni verra subito in mente l'obie-
zione, apparentemente fondata, che in
chimica & impossibile sublimare qual-
siasi composto ialoide della potassa. A

5. Cfr. Le Douze Clefs de la Philosophie.
Traduzione, introduzione, note e spiegazione
delle immagini di Eugéne Canseliet, Les Edi-
tions de Minuit, p. 46.

cid risponderemo subito che non biso-
gna perdere di vista il fatto che siamo sul
piano dell’antica alchimia, il quale & in-
variabile, quande non cessa di cambiare
quello della scienza, empirica e moder-

Per rispondere con sicurezza all'asser-
zione perentoria che potrebbe essere a-
vanzata, passiamo la parola al celebre
Fulcanelli, che commenta la portata fisi-
ca dell'allegoria che I'Adepto di Dampier-
re-sur-Boutonne riprese dai tre evangeli-
sti sinottici e che riassunse nel motto;
«Sic luceat lux vestra», cosi brilli la vo-
stra luce:

wAllo stesso modo vediamo nell' Opera
la necessitd di rendere manifesto questo
fuoco intermo, questa luce o questa ani-
ma, invisibile sotto la dura scorza della
materia pesante. L'operazione che servi
ai vecchi filosofi per realizzare questo di-
segno, fu da essi chiamata sublimazio-
ne, sehbene essa non offra che un rappor-
to loritano con la sublimazione ordinaria
degli spagiristi. Poiché lo spirito, pronto
a liberarsi non appena gliene si fornisco-
no { mezzi, non pud tuttavia abbandona-
re completamente il corpo; ma esso si fa
un abito piik vicino alla sua natura, pia
docile alla sua volonta, delle particelle
nette e pulite che pud raccogliere attorno
a s¢, al fine di servirsene come veicolo
nuovost,

Completeremo umilmente queste righe
del nostro Maestro, opportune e lumi-
nose, con quelle che prendiamo in pre-
stito a Cipriano Piccolpassi, che sono le
prime del suo Libvre second e che si ri-
feriscono al tartrato acido di potassa,

6. Les Demeures Philosophales, op. cit,, to-
mo I, p. 55.
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formato nell'uva e generatore della no-
stra crema di tartaro:

«Il est a scaveoir que chez nous la lie
du vin se recuille plus en les moys de
novemnbre et décembre, que non pas en
aultre temps, veu que pour lors les vins
se transmuent. En tous temps se peut
recuillir le tartre, pour veu gue soyent
les tonnes bien seiches, i'entends icelles
oti sont long temps ia demeurés les vins.
Cestes-cy rasclées en dedans avecques
ung fer, il s'en levera une crouste e-
spoisse d'ung ou deux doigts, c'est 1 le
tartres’,

(Bisogna sapere che presso di noi la
feccia del vino si raccoglie di pit nei mesi
di novembre e di dicembre che non in al-
tri tempi, poiché per allora i vini si trava-
sano. Si pud raccogliere il tartaro in ogni
tempo, purché le botti siano ben secche,
intendo quelle in cui i vini siano rimasti
per lungo tempo, Raschiate queste all'in-
terno con un ferro, se ne leverd una cro-
sta spessa uno o due dita, e questo é il
tartaro),

Aggiungiamo il consiglio, sicuramente
non trascurabile, di non utilizzare artifi-
ci con l'intenzione che la soluzione del
tartaro divenga piu facile. Il doppio fat-
tore di tempo e di pazienza, all'occor-
renza, giuoca un grande ruolo e per ave-
re i migliori risultati si dovra consultare
l'opera di Nicolas Lémery, nell'eccellen-
te edizione che revisiond Théodor Ba-
ron, anch'egli dottore in medicina®,

Sull'ottava figura, lo schema della su-
blimazione non sormonta quello del tar-

7. L'Art du Porier, op. cit., infra.
B. Cours de Chimie, Paris, chez Jean-Tho-
mas Herissant, 1756,

taro. E questo cio che la differenzia dal-
la presente immagine ove, del resto, so-
no scomparsi i tendaggi € sono state a-
perte altre due finestrelle, nello stesso
laboratorio arredato dall'athanor sem-
pre inquadrato dai due in preghiera. Co-
sl, contrariamente a cid che afferma Ma-
gophon di questa undicesima tavola, os-
sia che essa significa la ripresa delle pre-
cedenti operazioni, noi pensiamo che es-
sa insista sul lavoro simbaolizzato dall'or-
fava e, pill esattamente, che ne propon-
ga il seguito e il completamento.

La lampada che mancava alla base
del forno, che dunque non bruciava, o-
ra & accesa, messa sul bordo dell'orifizio
affinché la si veda senza sforzo. Sembra
una precauzione eccessiva che nel dise-
gnio le spesse tende siano state tolte nel
timore che la Bamma vi si propaghi, e
che siano state praticate due nuove a-
perture per una maggiore aerazione al
fine di evacuare meglio i fumi e i gas
che potrebbero liberarsi dall'operazio-
ne. Attraverso questa doppia preoccu-
pazione dell'incendio da temere ¢ della
ventilazione desiderata, & sicuro che Al-
tus volle che si capisse, metaforicamen-
te, il modo di regolare il fuoco ¢ la gros-
sa ampolla, chiusa a punta smussata, il
cui abitante mitologico sfugge ormai ai
nostri sguardi.

Del resto, si & avvertiti dalla debolez-
za della lampada — minuscola nei con-
Fronti del forno in muratura — scelta dal
nostro Adepto perché, nella dolcezza,
essa indicasse la duttilita e la manegge-
volezza indispensabili all'applicazione
proporzionata del fuoco. L'apparec-
chio, che abbiamo gii visto altrove, si
mostra nuovamente nel rettangolo infe-
riore e corrisponde a quello che Filalete
distingue dal forno segreto e che de-
scrive in un passaggio che qui riassu-
miamao:



o il forno che noi chiamiamo comu-
rnie, che & il nostro tranguillo Enrico, che
sard stato costruito in mattoni o in terra

9. Est furnus guem communem appelamus,
qui est noster Henricus lentus, qui aut lateri-
tius, aut ex luto figuli erit conflatus... Hune fur-
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da vasaio... Not chiamiamo questo forno
Athanor, la cui forma mi piace di pidi; w-
na torre con un nido»?,

num Athanor appellamus, cujus forma mihi
magis arridet, turris cum nido. (Philaletha, In-
froftus, op. cit., cap. XVIIL, § IX).
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Dodicesima tavola

Come la tavola precedente sembra rin-
novare l'ottava, a sua volta questa dodice-
sita che si presenta ai nostri occhi ras-
somiglia alla nona, sin quasi all'identita.

Infatti ritroviamo i sei larghi piatti e-
sposti nuovamente all'azione dell'influs-
so celeste, con la differenza che il loro
contenuto, di livello simile, nel corso di
quest altro periodo ondeggia e freme leg-
germente, a causa della saturazione e
della maggiore forza di inseminazione.
Questo & un dettaglio del disegno di cui
il medico ginevrino trascurd la riprodu-
zione nella stampa della sua Bibliothe-
gue chimigue curieuse,

Se l'ariete e il toro, che si vedono sulle
due immagini, rappresentano senza dub-
bio i due protagonisti della Grande Ope-
ra, vale a dire il mercurio e lo zolfo, essi
simbolizzano anche, e non minor certez-
za, i due mesi pin riechi della stagione
primaverile. Di conseguenza, si immagi-
nerd con facilith che lo spirito del Mon-
do, il rHrnovamento — in francese antico
la primevére o primevoire (il primo verde
o vetro) — & pill attivo e pii abbondante
durante il mese di maggio di quanto non
lo sia stato nel mese di aprile,

Il movimento delle onde, che si & ma-
smesso al liquore dolcemente e intima-
mente agitato, & divenuto considerevo-
le, illustrando in modo positivo il primo
capoverso della Tavola smeraldinag:

«Si, & vero senza menzogna, SiCuro e
verissimo. Cid che é in basso, & come cid
che é in alto. E cid che & in alio, & come
cid che & in basso, per compiere { miraco-
i di una cosanl,

Le onde sono queste acgue che all'ini-
zio del Libro della Genesi Dio separa, o
piuttosto sublima, e che gli antichi al-

1. Herme Trismegisti Smaragdinag Tabula:
Verum est sine mendacio, certum & verissi-
mum. Quod est inferius, est sicut id quod est
superius. Et quod est superius, est sicut id
quod est inferius, ad perpetranda miracula rei
unius.

Si trovera il testo latino di questo trattato
classico, ad un tempo il pid breve ed il pii ve-
nerato del Corpus alchemico, in fondo alla ma-
gnifica incisione di Janitor Pansophus, che ab-
biamo riprodotto di fronte alla pagina 128 del
nostro libro Alchimie (Editions Jean-Jacques
Pauvert, Paris).
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chimisti, nella loro creazione microco-
smica, hanno chiamato le acque celesti:

«E Dio fece il firmamento; e separd le
acque che erano sotto i firmamento da
quelle che erano sopra al firmamento. E
cosi fu fattos.

Infatti, non si deve interpretare come
nuvole, cariche di pioggia e spinte dal
vento, il pesante ribollio che, sulla pre-
sente stampa, & regolato dalla luna pin
che dal sole. Sull'esempio del Maestro,
abbiamo sovente ricordato la condizio-
ne, sine qua rnon ed esteriore, che il sieur
des Marez ebbe la ferma intenzione di
far comprendere e rispettare.

L'elaborazione esige soprattutto che
il irmamento notturno sia calmo e lim-
pido, ossia che sia senza vento, pioggia
e nuvole. Jean-Jacques Manget, nella sua
copia del Mutus Liber, se non ignorava
il ruolo eminente delle acque superiori,
commise perd una nuova infedeltd non
rispettando la forma molto precisa che
aveva dato loro il precedente disegnato-
re. Non si confondera la marea ribollen-
te di quest'ultimo con i minacciosi cu-
mulo-nembi del primo?.

Sostituzione grave che & importante
sottolineare, poiché vi & il rischio che il

2. In un antico epigramma, Jean Gruter di-
ce che Diana ¢ la Regina delle Onde (Diana Re-
gina undarum), di cui la Luna diventa la dea;
Jaeques Tolle ci fornisce la seguente e interes-
sante conferma:

«Donde, in plenilunio, quando la Luna si 8
offerta tutta al Sole e durante le ore dell'equino-
zio, ossia durante il coifo stesso della funa & del
sole, i ribollimento ¢ peneralmente di gran lurn-
ga il pif forte... - Hinc in plenilunio, cum tota
Soli objecta Luna est, ut & sub horis &quino-
ctii, id est sub ipsum solis luneque coitum,
®stus multo solet esse maximus...» (Choses
fortuites, p. 77).

cercatore attento cada in un abisso di
perplessita. Al fine sostenere una volta
di pit il nostro proposito che si riferisce
a questa veritd scientifica e fondamen-
tale, apriamo nuovamente un libro sin-
golare che, a prima vista, si annuncia
molto lontano dalle preoccupazioni del-
I'ermetismo.

Vediamo dungue cid che scriveva il
cavaliere Cipriano Piccolpassi, nel suo
Art du Potier (Arte del Vasaio) messo in
luce da Fulcanelli, riguardo al potere del
bianco astro delle notti sul fuoco, che
non potrebbe essere, in questa circo-
stanza, l'elemento ordinario del forno,
ma il misterioso agente spirituale, sali-
no e sulfureo dell athanor, dagli Antichi
qualificato unicamente segreto. Se in pit
si sa che il lavoro del «vasaio» fu spesso
accostato a quello dell'alchimista, non
si dovra essere sorpresi per una esorta-
zione cosl precisa:

«Sur ce qu'on adresse des oraysons a
Dieu, avecques tout le ceeur, le merciant
de tout ce qu'il nous octroye. Tu prends
du feu, consyderant toutes foys, l'estat
de la lune, pour ce que c'est de grande
consequence. I'ay oui d'iceulx qui vieulx
sont dans l'art, et ont experience, que
choisilsant d’avoyr le feu sus le desclin
de la lune, la clairté du feu vient & man-
quer tellement quellement icelle man-
que d'esclat, En le faicsant, consydere
sus toutes chouses les seignes de pluye,
ce qui seroyt grand dangier, et tu les lair-
ras passer, le recordant tousiours de fai-
re ces dictes chouses avecques le nom
de Iesus-Christ»3,

(Su questo si rivolgano delle preghiere

3. Les Troys Libvres de U'Art du Potier, tran-
slatés de l'italien en langue frangoyse par Mai-
stre Claudius Popelin. Faris, 1861, p. B1.
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a Dio, con tutto il cuore, ringraziandolo
di tutte quello che ci concede. Prendi del
fuoca, tenendo conto ogni volta dello sta-
to della luna, perché & di grande impor-
tanza. Io ho sentito da coloro che sono
vecchi nell'arte ed hanno esperienza, che
scegliendo di avere il fuoco sotto la fase di
luna calante, la chiarezza del fuoco viene
a mancare man mano che quella manca
di splendore. Facendolo, considera so-
prattutto i segni della pioggia, che sarebbe
di grande pericolo e che lascerai passare,
ricordandoti sempre di fare queste cose
nel nome di Gesit Cristo).

Perfettamente istruito sull'astrale in-
fusione di cui la luna rimane la sorgente
principale, Jacques Ceeur, il «grand ar-
gentier»? del suo re Carlo VII, non tra-
scurd che fosse rappresentata nel suo
palazzo di Bourges. E cosi che nell'an-
golo destro dell'architrave al di sopra
della porta che di accesso alla cappella,
sj osserva la luna nel suo primo gquarto,
con il profilo di una maschera femmini-
le assai pesante, sostenuta da un angelo
dalle ali distese rappresentato sulla pie-
gatura del fregio in una posizione con-
torta molto scomoda. I1 messaggero ce-
leste & tuttavia amabile e sembra, in que-
sto angolo nascosto, essere in attesa del
visitatore che sia amante dell'alchimia,
degno della sua eccezionale fiducia, ca-
pace infine di apprezzarla e di riceverla.

Riguardo a questo punto importante,
notiamo cid che ci dice I'autore anoni-
mo di un trattato originale che fu pro-
babilmente scritto sotto Luigi Filippo. Il
suo linpuagpio, nella sua semplicith e di
fronte al dominio fantastico delle inve-
stigazioni attuali, non potrebbe lasciare

4. Grand argentier = Ministro delle Finanze
(n.d.t)
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indifferente qualsiasi fisico che abbia in
sé obiettivita e coscienza:

«Tutti oggi sanno che la luce inviataci
dalla luna é presa in prestito da quella del
sole, a cui viene a mescolarsi quella degli
altri astri. Di conseguenza, la luna é il ri-
cettacolo o focolaio comune di cui tutti §
filosofi hanno sentito parlare; essa é la
sorgente della loro acqua viva. Se dungue
volete ridurre in acqua 1 raggi del sole, sce-
gliete il momento in cui la luna ce Ii tra-
smette in abbondanza, ossia quando é pie-
na o si avvicina a questa fase; in questo
modo avrete lacqua ignea dei raggi del so-
le e della luna nella sua maggiore forza...

«Nel Mezzogiorno della Francia il lave-
ro pud essere iniziato nel mese di marzo
e ripreso in settermbre, ma a Parigi e nel
resto del regno si pud incominciare al
piit presto in aprile, e la seconda linfa @
cosi debole che occuparsene in autunno
significherebbe soltanto perdere il proprio
tempos>,

Ma la stapione & importante, e pil e-
sattamente il mese in cui, grazie alla tem-
peratura favorevole, le due nature anta-
goniste all'inizio del lavoro si lanciano
I'una contro l'altra, come l'ariete e il toro
da ciascun lato dei sei piatti che sulla
nostra immagine sono collocati a trian-
golo, con la punta in alto. Disposizione
che non fu scelta senza motivo e che of-
fre, malgrado la prospettiva, la forma
del trigono che, posto sulla sua base,
sappiamo essere il simbolo di ogni po-
tenza ignea.

E l'evocazione geroglifica della forza
forte di ogni forza, del Trismegisto nella
sua Tavela — heec est totius fortitudinis

8. Récréations hermétigues in Traductions,
in fine; Bibl. del Museo di Parigi, n® 362,
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fortitudo fortis —; quella dello spirito ni-
troso e celeste che & cercato su questa
dodicesima tavola di Altus, e che il mer-
curio assorbird con avidita, nel vivo de-
siderio di sviluppare in se stesso il ger-
me solforoso, principice della sua coagu-
lazione futura.

Ci viene qui in mente l'osservazione,
pronunciata da Fulcanelli nel primo vo-
lume delle Demeures, p. 246, riguardo
alla ragione segreta per la quale gli Egi-
ziani innalzarono al rango di dio il gat-
to, cosl soggetto alla luna. Il Maestro,
allora, non riveld il suo intero pensiero,
poiché se sottolined i baffi del piccolo fe-
lino, perché edissimulano un alto punto
di scienza», non disse che & attraverso
di essi che l'affascinante animale si o-
rienta nell'oscurits. Segno a X del radar
— ante litteram, diremmo noi — di segna-
lazione e di telemetria grarzie a queste
onde di cui il gatto & saturo, sino a non
essere talvolta che un crepitio di scintil-
le, che Altus conosceva bene e sulle qua-

— MUTUS LIAER

li ci lascid il lungo procedimento per
sorprenderle nella loro forma salina.

La coppia di alchimisti, avendo riem-
pito il suo grosso flacone del liquido an-
cora pid ricco dopo questa seconda e-
sposizione, lo consegna nuovamente al
dio Mercurio che Magophon, sulla nona
tavola, ha gid visto mentre compra lo
stesso evaso di quest'acqua divinag da u-
na paesanaw». 1 mercurio filosofico, se-
condo quello che dicono tutti gli autori
e quello che prova l'esperienza, cerca a-
vidamente lo spirito universale di cui il
nostro liquore & qui caricato alla satura-
zione, sino a permettere facilmente la
sua incredibile e del tutto naturale cri-
stallizzazione,

Infine, Manget rinnovd il suo gesto fra-
terno della rerza e quarta tavola ponen-
do ancora, all'estremita del campanile
che vediamo qui, la palla crucifera, ge-
roglifico del nero minerale, il solo che na-
sconda e possa fornire l'acqua secca che
non bagna le mani,



Tredicesima tavola

Senza dubbio si osserverdl, esaminan-
do questimmagine, che essa si suddivi-
de fra la pratica e la simbolica e che as-
somiglia alla decima; in sostanza, che si
avvicendano sei tavole le quali, a coppie
e a prima vista, sembrano identiche, Ma
abbiamo visto che cid non & esatto, ed
ancora una volta si rivelano all'esame
dei particolari molto significativi.

L'uomo che simultaneamente versa
su ciascun piatto della bilancia, non ha
pii1 che due asterischi nel flacone della
mano destra, mentre da quello che tie-
ne con la sinistra & caduto un minusco-
lo sole, al posto del flosculus preceden-
temente fornito.

I due piccoli segni raggiati che sono
rimasti nel recipiente, costituiscono in-
sieme il famoso RE, ossia i due terzi di
RER, e la meta del RERE iniziale.

Innanzitutto, che non si creda che cer-
chiamo di complicare, oppure di oscura-
re, la spiegazione di Fulcanelli alla quale
abbiamo rinviato il nostro lettore. L'in-
segnamento di Jacob Sulat, a cui ci con-
formiamo rigorosamente, precedette di
due secoli e mezzo il Mystére des Cathé-
drales. Nel libro del Maestro, come nel-

Ienigma del palazzo Lallemant e nelle
incisioni decima e tredicesima del Mutus
Liber, si tratta del composto, secondo il
termine utilizzato dagli antichi trattati,
ossia del composto filosofale che & pron-
to ad innalzarsi per seguire la gradazio-
ne ponderabile, colorata e sonora, in per-
fetta armonia con il progressivo aumen-
to del fuoco esteriore o elementare,
Sebbene molto accurato nel seguire
l'obbedienza ancestrale, I'osservanza del
segreto, il Maestro non temette di confi-
darci che RER nasconde l'arcano che &
forse il pili importante della Grande O-
pera. Secondo lui RER ¢ l'espressione
del vaso che permettera di cuocere il
compositum RERE e di provocarne le
sorprendenti e successive metamorfosi
sino all'ultima perfezione. Quando Ful-
canelli assicura che la conoscenza del
RER, altrimenti detta del vaso, compor-
ta sicuramente quella del RERE, si do-
vra intendere che nell'vovo dei filosofi,
come in quello della gallina pili espres-
samente, il guscio o contenitore & for-
mato contemporaneamente alle diverse
sostanze, o contenuto, che sono desti-
nate allo sviluppo dell individuo nuovo.
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* inciso dimenticato dal traduttore;
" losisa, "
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Ci sembra opportuno ritornare sull'ap-
parenza vetrosa dell'uovo filosofico che,
volontariamente, il nostro sieur des Ma-
rez insiste tanto a mostrarci sotto l'a-
spetto di un matraccio da chimica, chiu-
so sulla fiamma attivata dall'«alchimi-
sta-soffiatores.

Sebbene il recipiente abbia ancora ri-
cevuto la sua quantiti sovrabbondante
d'influsso dalla seconda esposizione,
sia disposto quasi in maniera orizzonta-
le rispetto alla sua chiusura, non dovra
sfuggire all'osservatore la doppia singo-
larith consistente innanzitutto nel fatto
che il segno dell'armoniaco vi sia scom-
parso, ¢ poi che la superficie del bagno
mercuriale non sia cambiata, mentre do-
vrebbe essere piana e perpendicolare al-
la verticale. Sembra che esistano qui due
particolari indicazioni, concorrenti a
stabilire che ordinaria boccia dei labora-
tori non & che il simbolo dell'uovo, nella
composizione del quale il misterioso sa-
le d'armonia si trova assorbito.

Sulla tavela decima, che & quasi simi-
le, il mercurio flosofico conservava an-
cora la mobilita del liquido anche quan-
do il geroglifico a otto raggi aveva smes-
so di essere visibile. E bene aggiungere
che lo zolfo incorporato si trovava nello
stato vegetativo, nettamente segnalato
dalla selvatica rosa canina dei saggi nel
suo sbocciare. Primo stadio della rosa fu-
tura e trionfale, I'ermetico fiore & ora rim-
piazzato dal sole al quale ha dato nascita.
L'Ortolano, di cui abbiamo gia utilizzato
la testimonianza, scrive cid che segue a
proposito dell'astro minerale e di verissi-
mum, quando commentd la Tavola di
Smemldu di Ermete, da lui tagliata in
corte frasi e talvolta in vocaboli:

«Perché il verissimo sole & procreato
dall'arte. Ed egli dice verissimo al grado
superlativo, perché il sole generato da que-

sta arte supera ogni sole naturale, in fut-
te le proprieta medicinali e altres).

Questo sole che esprime’ad un tempo
lo zolfo e l'oro dei saggi, nel quarto com-
partimento della nostra immagine & rimes-
so in seno all'athanor dall'alchimista e
la sua donna.

Eccitata dalla fiamma esterna, la vir-
ti coagulante di questo zolfo solare in-
nalza il mercurio alla sua pih grande fis-
sitd; li ritroviamo entrambi nella parte
bassa della pagina ed alla destra del for-
no filosofico, sotto i tratti di Diana e di
Apollo. La dea porta sulla testa la luna
affiancata dal quarto ascendente; il dio
reca l'astro del giomo, ugualmente cir-
condato di raggi.

A sinistra il bersaglio & pil grande,
costituito dai quattro colori principali
che separano le quattro fasi della cozio-
ne, In seno alla fase del nero, ossia in
quella della corona periferica, passano
le sei tinte rivelate dal prisma, che sono:
violetto, blu, verde, giallo, arancio e ros-
so. L'indaco non esiste, poiché fu distin-
to, molto sottilmente, per raggiungere
ad ogni costo il numero sette, senza che
nessuno se ne fosse mai accorto.

Apolle mosira, sulle corte maniche
della sua casacca, due facce di leone al
posto dell'unica che compariva sulla de-
cima starmpa, che esprimono la riunio-

1. Quia verissimus sol per artem procrea-
tur. Et dicit verissimum in superiativo gradu,
guia sol generatus per hanc artem, excedit om-
nem solem naturalem, in omnibus proprietati-

bus medicinalibus & aliis.
(Hortulani Philosophi ab Hortis maritimis,
Commentariohis in Tabulam Her-

metis Trismegisti - Il piccole Commento sul-
la Tavela di Smeraldo di Ermete Trismegisto,
del Filosofo Giardiniere dei Giardini Marittimi
(Bibl. naz., ms, latino del XV sec,, n® 11.201,
fol. 89 v*).
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ne in lui del doppio principio sulfureo,
vale a dire dei leoni verde e rosso; Man-
get non indicd queste maschere sulla
sua incisione. Sul risvolto degli stivali
del dio si possono distinguere i tre punti
che i massoni alla Grande Ope-
ra, e che l'autore dell'inestimabile Biblio-
theca non seppe o non volle sottolineare,
1l nostro intento & diverso, cosi come la
nostra attenzione ¢ trattenuta dalla cor-
da dell’arco, che & molle sulla decima ta-
vola, ed adesso tesa nella maniera adat-
ta a colpire il bersaglio con maggior pre-
cisione,

Diana e Febo, divinitd dell’'ermetico
Olimpo, nel creare il legame magnetico
hanno invertito la posizione delle loro
mani riunite di piatto, palma contro pal-
ma, mentre la loro potenza che & parti-
ta dalla decina, si trova ancora ogni vol-
ta moltiplicata attraverso la decina, Co-
si la progressione prosegue per le mi-
gliaia, che la locuzione et coetera ci indi-
ca senza limite, in modo tale che, di que-
sta Medicina,

Con una piccola parte proieftata sulle
onde

Del mare, se il mare fosse allora di ar-
genio vivo,

Tutto intero e immenso, esso potrebbe
essere cambiato in oro2.

Si tratta dungue, alla fine, della mol-
tiplicazione che & la fase terminale della

2, Ipsius ut tenui projecta pare per undas

Aquoris, argentum si vivum tum foret Equor,

Omne vel immensum verti mare possit in
aurum.

{loannis Aurclii Augurelli Chrysopei=z Li-
ber tertiusz, in Theatri Chemici volumine tertio,
Argentorati, 1659, p. 244, — Il terzo Libro della
Crisopea di Giovanni Aurelio Augrrelli, nel terzo
volrne del Teatro Chimico, Strashurga)

Grande Opera e della quale Magophon
parla molto poco nella sua spiegazione
della presente immagine, dopo aver con-
sacrato solamente tre righe a quella del-
la tavola dodicesima, immediatamente
precedente.

Studiando un cassettone del meravi-
glioso soffitto del castello di Dampierre-
sur-Boutonne, Fulcanelli nella sua se-
conda opera si mostrd molto pil genero-
so. E importante meditare il lungo pas-
saggio che oggi completiamo con gli in-
segnamenti di Jacob Sulat, corroborati
dalla definizione di Guillaume Salmon
nel suo Dicrionnaire:

«La Moltiplicazione é stata nascosta dai
Saggi sotto la Favole del Serpente Idra, al
quale, se si tagliava una testa, ne rinasce-
vano dieci: poiché ad ogni Moltiplicazio-
e la Pietra aumenta la sua virtd di dieci
valte; ¢ questo cid in cui consiste la vera
Moltiplicazione»3,

L'anonimo commentatore del Journal
des Sgavans, che fu senza dubbio in-
Auenzato dai moltiplicatori successivi alla
base trasmutante, st accontentd di an-
notare brevemente; «la tredicesima Ta-
vola contiere la Proteziones.

wLa polvere di protezione — spiega Dom
Pernety — é una polvere, risultato dell'Ar-
te degli alchimisti, che essi protettano in
piccolissime guantita sui metalli imper-
fetti in fusione, e per mezzo di essa li tra-
smutano in oro o in argento, secondo il
grado della loro perfeziones*,

3. A Paris, chez Laurent d Houry, rué Saint
Jacques, devant la Fontaine Saint Severin, au
Saint Esprit, 1695, p. 128,

4, Dicrionnaire Mytho-Hermetigue. A Paris,
chez Bauche, 1758,
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Quattordicesima tavola

I tre forni che occupano il rettangolo
superiore di questa penultima tavola cor-
rispondono separatamente a clascuno
dei tre personaggi posti direttamente al
di sotto, al fine di ricordare insieme le
tre parti principali, e nettamente distin-
te, dell'ultima cozione. Queste due don-
ne, con la loro rocca passata nella cin-
tura, e questo ragazzo che ha posato la
sua racchetta e la sua palla, nell'atten-
zione e la cura che dispensano per il
buon funzionamento della lampada di
riscaldamento, esprimono quanto sia ne-
cessario che il calore sia mantenuto e
ben regolato nel corso di tale minuziosa
operazione. Percid li vediamo togliere
con le forbici, simultaneamente e con
molta destrezza, la parte carbonizzata
dello stoppino e riempire di combusti-
bile il serbatoio.

Senza dubbio ¢ con un po' di umor
nero che, presiedendo all'opinione della
maggior parte dei buoni autori, un trat-
tato di alchimia inizia felicemente - inci-
pit fauste — con la seguente frase che
potrebbe, in ogni suo punto, applicarsi
come didascalia alla funzione dei tre at-
tori inattesi:

Cammino dell' Opera é chiamato ogni
lavoro di donne, e il gioco dei bambini -
Operis processio dicitur omne opus mu-
lierum, & ludus puerorum.

Inestimabile testo che «fu trascritto da
un antichissimo libro ad opera di un cer-
to dottore che soggiomd nella famosa cit-
i di Lipsia - est per quendam doctorem
in famosa civitate Lypsi® commoran-
tern, ex vetustissimo libro exscriptuss,

«Questo antico libro appartenne un tem-
po a Carle IV, Imperatore dei Romani,
che seguendolo lavord e fece la nostra Pie-
tra e la esegui perfettamente. In pii, egli
fondd molti monasteri di diversi ordini
ed eresse numerose e notevoli chiese col-

legiali e fonds, ecc.»!.

Certo, era immancabile che questo mo-
narca del Sacro Impero, nato a Praga

1. Qui liber antiquus, fuit quondam Calori
quarta Romanorum Imperatoris, ex quo etiam
laborare fecit lapidern nostrum, & perfectissime
adimplevit. Qui etiam multa monasteria diver-

sorum ordinum multasque egregias nullzgunm'.
Ecclesias & cathedrales erexit & fundavit, &c
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nel 1316, che proteggeva in particolar
modo le Arti e le Scienze, fosse abbon-
dantemente vilipeso e disprezzato.

A nostra volta, vediamo nello scritto
straordinario, che forse fu il breviario
del figlio di Giovanni da Lussemburgo,
city che si riferisce pitl direttamente alla
porzione della nostra immagine prece-
dentemente esaminata. Chimicamente
o spagiricamente il trio di oggetti, che
costituisce la gioia dei giovani giochi
ermetici, & appena velato: il salnitro di
rivestimento dapprima, il cloruro d’am-
monio poi, e infine il combustibile pit
duro:

«Ora il triplice gioco dei bambini deve
precedere il lavoro delle donne. Poiché i
bambini giocano in tre cose, In primo luo-
go, con miri sovente vecchissimi, In se-
condo luogo, con Purina. In terzo luogo,
con i carbonis?,

Lo stesso Adepto si spiega subito, in
modo breve ma sufficiente, circa il si-
gnificato filosofico-scientifico di questi
tre giochi strani:

«ll primo gioco procura la materia della
pietra. Il secondo gioco aumenta lanima,
11 terzo gioco prepara il corpo alla vitas3.

In cid che concerne le donne, l'alchi-
mista anonimo ci precisa che la loro oc-
cupazione consiste nel cuocere — opus ea-
rum est coguere -, per concludere con

2. Debet autern triplex ludus puerorum pree-
cedere opus mulierum. Pueri enim ludunt in
tribus rebus. Primo cum muris frequenter ve-
tustissimis. Secundo cum urina. Tertio cum
carbonibus,

3. Primus ludus materiam lapidis mini-
strat. Secundus ludus animam augmentat. Ter-
tius ludus corpus ad vitam preeparat.

la stessa frase che & a favore di una pre-
disposizione all'intelligenza e che fu uti-
lizzata da Magophon nel suo Ipotiposi,
alla fine del passaggio da lui consacrato
alla quattordicesima tavola:

«(Jui ergo potest capere capiats
Che colui che dungue pud comprendere
comprenda.

Nessun dubbio che il libraio-ermeti-
sta, egregio latinista e grecista, non ab-
bia letto molto prima di noi il trattato
che abbiamo appena visto, nel secondo
volume dell'Arte di fare 'Oro, che si chia-
ra Chimica®, e che lo indusse ad essere
molto prudente nella spiegazione del-
l'incisione di Sulat:

«Non possiamo qui trasgredire le vo-
lonta dell'autore, che testimonia del suo
disegno ben fermo di lasciare che sia so-
lo il simbolo ad esprimere tutto il suo
pensieros,

Successivamente, i numeri VI, I e X,
in cifre romane, si riferiscono ai colori
di cui i primi sei, come abbiamo detto,
sono quelli del prisma e passano nel ne-
ro. Questa serie che non si pud verifica-
re con gli occhi se non attraverso il vetro,
dice Fulcanelli®, & seguita a meta della
cozione dalla coda del pavone e dalla
bianchezza. Questi due stadi colorati e
la divisione mediana sono indicati dal
ragazzo e dalla sua cifra 0, e con il disli-
vello fra le due filatrici mostrano il pun-
to in cui il calore in progressione deve

4. In volumine secundo Artis aurifere quam
Chemiam vocant, Basilez, 1610, p. 111 112,

5. Les Demeures Philosophales, tomo 1, p. 280,
vedere la nota,
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Aggiungendosi a questi color, i due
ultimi sono il giallo ed il vero rosso, che
ci fanno giungere al numero x della to-
talita. Il rosso che termina il prisma del
periodo tenebroso, fu sempre qualifica-
to come falso, di fronte al rubino finale
che caratterizza la Pietra o Medicina U-
niversale oppure la Grande Cera Rossa -
Optima Cera Rubea. Perifrasi significati-
va di cul Fulcanelli ci fornisce una lunga
spiegazione®,

All'inizio della nostra Infroduzione, ab-
biamo sviluppato la definizione lapidaria
che Martin Ruland menziond nel suo Le-
xicon: Lalchimia é la separazione dell'im-
puro dalla sostanza piti pura. La stessa i-
dea di progressione costante, di migliora-
mento coesistents nell'intima persona del-
lartista, & risvegliata dal vocabolo che
gli alchimisti vollero designasse il colo-
re e la natura della Pietra Filosofale: il
porpora, venuto dal latino purpura, che
¢ il rosso scuro; nell’alchimia del Verbo,
il puro del puro, rip Topoc, pur puros,
vale a dire il fuoco del fuoco...

Nel terzo settore rettangolare sono of-
ferte le due parti della cozione che ab-
biamo descritto, la cui prima termina
con la pietra al bianco e la seconda con
la pigtra al rosso; la prima & caratterizza-
ta dalla luna, la seconda dal sole. Si vede
in sezione, all'interno dei due forni, il
vaso di natura chiuso dal suo coperchio o
opercolo, nel corso delle due fasi della
stessa cottura che si estenderanno cia-
scuna su tre giorni. E cid che indicano,
vicinissime agli athanor, due sfere che
racchiudono ciascuna tre volte il segno
alchemico della giomata, che consiste in
un piccolo cerchio sormontato da uno
stelo che prolunga I'asse verticale.

Sebbene le fiamme, che lambiscono

6, [bidem, tomo 1, p. 178.

qui I'uovo filosofale, sorpassino di molto
quelle della migliore lampada ad olio,
fosse anche dotata di molteplici stoppi-
ni, esse indicano un calore che non su-
pera i 400 gradi. Ecco l'occasione di ri-
cordare che la scienza moderna ha fatto
giustizia della falsa concezione che sia-
no necessarie delle altissime temperatu-
re per realizzare qualsiasi trasmutazio-
ne. Sino a trent'anni fa, questo era 'ar-
gomento principale che era opposto a-
gli alchimisti, ossia cheessi non dispo-
nessero di sufficienti mezzi di riscalda-
mento per raggiungere gli elevati gradi
del calore idoneo. Oggl & riconosciuto
che il reale agente della trasmutazione,
in seno al regno minerale, & il magneti-
smo, che innegabilmente deve essere
forzato da qualche fonte di energia e-
sterna.

Facendo seguito ai due astri minerali
in esaltazione, un'invisibile presa rove-
scia due cupole al di sopra di due dischi
dallo stretto bordo, prolungati da un
manico a impugnatura. In una scala mi-
nore, queste ciotoline sono assai simili
ai recipienti che si vedono nei forni im-
mediatamente superiori. Ne scorre un
piccolo e pesante rivoletto che copre la
placca di sinistra, ma che manca quella
di destra e scivola fuori. Qui, la donna
sottolinea la grave colpa, con due dita
innalzate ad imitazione delle corna del
diavolo; 14, I'uvomo mostra la riuscita
con l'indice; entrambi portano la mano
destra alla bocca, nella mimica del si-
lenzio.

Questo disco, munito di un bordo ro-
tondo e di un manico, appare come lo
specchio al cui riguardo gli antichi au-
tori si mostrarono tanto discreti e nel
quale l'alchimista sorprende tutti i se-
greti della Natura. In esso la superficie
meravigliosa & costituita dal mercurio dei
saggi spinto al punto pit estremo della
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sua purificazione. Questo mercurio so-
lare lo si pud vedere allinterno del ma-
traccio, sotto il geroglifico ben conosciu-
to, completato tuttavia dal punto centra-
le che fa del cerchio il simbolo dell'oro e
del sole.

Il flacone & indubbiamente aperto, po-
sto fra i due stranissimi specchi, proprio
al di sopra delle pinze, ed in esso Mago-
phon vede «il matraccio sigillato ermeti-
camente con il suo cuscinettos. Del resto
vi ¢ ben poco da dire, poiché questa
sguattordicesima tavola & principalmen-
te consacrata alla strumentaziones,
vera che si notano il mortaio e il suo pe-
stello, il cucchiaio da scrematura, la bi-
lancia e le sue due serie di pesi incastra-
ti I'uno nell'altro. Di quella e di questi si
vedra cid che abbiamo esposto dal pun-
to di vista filosofico nella tavola decima.

Quanto al famoso consiglio con cui
l'alchimista e sua moglie puntualizzano
il loro atteggiamento discreto, lo rite-
niamo troppo significativo perché non
sia sufficiente semplicemente ripeterlo:

ORA, LEGE, LEGE, LEGE, RELEGE,
LABORA ET INVENIES

Prega, leggi, legg, leggi, rileggi, lavora e
troverdt

Rileviamo ancora I'opinione del Jour-
nal de Sgavans che fu emessa, com' no-
to, a meta del regno di Luigi il Grande.
Essa vale tanto di pili in quanto ci ripor-
ta a questa curiositd che non & priva di
analogia con la virtl vegetativa della no-
stra Luna e che ci & offerta dall'Albero di
Diana, ossia l'elegante cristallizzazione
che nasce, in modo spagirico, dall'amal-
gama del mercurio e dell'argento in se-
no all'acido azotico:

w... la 149 (incisione) sembra insegnare

MUTUS LIAER

il modo di una miniera artificiale & per-
petua, nella quale Voro e largentto cresco-
no come le Piante sulla terra: poiché l'e-
sperienza fa vedere che un'oncia d'argen-
to di coppella dissolto nello spirito del Ni-
tro cresce in una fiala come Albero me-
tallico, se vi si aggiunge una mezza lib-
bra d'acqua di fontana & circa due once
di buon Mercurio comunes,

Ecco cit che, alla fine, & molto lonta-
no dall'allegoria alchemica di Sulat, la
cui interpretazione non sarebbe com-
pleta se non ritornassimo sulla magi-
strale portata dei suoi tre athanor. In-
fatti non dubitiamo che essi simbolizzi-
no questa trinita sotto l'egida della qua-
le il lavorante diventa filosofo attraverso
il fuoco - philosophus per ignem.

Nella Grande Opera sono impiegati
tre fuochi, «senza i guali - precisa Arte-
fio = larte non si perfeziona, e colui che
lavora senza di essi si assume dei compi-
ti invano». 1l primo — il pits nobile - & il
fuoco naturale che ¢ anche lo spirito di
vita nascosto nella materia; il secondo &
il fuoco segreto o Vulcano lunatico, che
& racchiuso nel coadiuvante salino, ia-
loideo e composto dall'alchimista; il ter-
zo & il fuoco contro natura che nutre,
eccita e anima i due precedenti e che
produce ogni combustibile,

Il fuoco di olio, ad esempio, che fu
preferito dall'Adepto del Mutus Liber e
dall'alchimista anonimo del Filet d'Aria-
dne8, si dimostra la sorgente ideale di
calore uguale, dolce e umido favorevole

7. ... sine guibus ars non perficitur, & qui
absque illis laborat in vanum curas suscipit
(Arthephii Liber secrefus, op. cit.).

8. ... pour entrer avec seuretd dans le Laki-
rinthe de la Philosophie Hermetique. A Paris,
chez Laurent d Houry, rué S. Jacques, 1695,
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alla putrefazione. Ancora in rigorosa e
profonda similitudine, lo studioso potra
rivedere, nella nostra terza prefazione
al Mystére des Cathédrales, it che vale
la putrefazione per 'uvomo al momento
della sua morte. Questa dissoluzione del

corpo in seno alla terra, ad un tempo
lenta e necessaria; questa dissoluzione
davanti alla quale la scienza, avvelena-
trice delle acque e delle arie, manifesta
oggi tanta speciosa ed inspiegabile preoc-
cupazione!
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Quindicesima tavola

Ecco lultima figura e la terza che pren-
de, sebbene laconicamente, il linguag-
gio abituale delle lettere stampate:

OCULATUS ABIS
Te ne vai chiaroveggente

Il sogno si & realizzato e la scala di co-
municazione con le sfere ritenute inac-
cessibili, avendo terminato il suo compi-
to, @ abbandonata coricata sul suolo. Nel
corso del nostro esame delle quattordici
incisioni che si sono avvicendate, non si
sarebbe potuto immaginare in che cosa
consiste la salita e poi la discesa, 'ascen-
sione ¢ la discesa operative fra il cielo e
la terra per mezzo della scala dei Filosofi.
Lo strumento simbolico, intenzionalmen-
te mascherato dalla coppia in preghiera,
mostra soltanto undici sealini al posto
dei dedici che gli angeli dell'inizio lascia-
no apparire, in accordo con il Traité dit
I'Echelle des Philosophes — Tractatus Sca-
la Philosophorum dictus - che intitola
come segue il suo capitolo finale:

«ll dodicesimo ed ultimo grado di que-
sta Scala del Saggio e dell'intera Opera,

che completa, ¢ chiamato la Proiezione —
Duodecimus gradus & ultimus huius Sca-
la= Sapientis & totius Operis completi-
vus dicitur Projectios.

Si apprezzerd subito la qualita di que-
sta opera dalle poche righe che estraia-
mo poco prima che il primo grado della
Scala dei Saggi cominei — primus gradus
Scalz Sapientum incipit:

«Cosi il nostro oro non & l'oro del vol-
gare, poiché il nostro @ spirituale; perché
esso dissolve tutti i corpi imperfetti, sepa-
rantdo il puro dall'impuro; perché la na-
tura non riceve se non guello che appar-
tiente alla sua essenza; ma essa rifiuta il
contrario, cid che & il segno della sua per-
fezione»l,

1 lavori di Ercole, o dell'alchimista,
sono terminati e 'eroe un poco stanco,
nonostante la sua potenza, a prima vista
sembra essersi addormentato sulla spo-

1. Sic aurum nostrum non est aurum val-
gi, quoniam nostrum est spirituale; quia dis-
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glia del terribile leone di Nemea, che ha
presso di sé la sua mazza che gli & or-
mai inutile. A tal proposito, & notevole
l'opinione che il critico anonimo espres-
se nel Jowmal des Sgavans, nello stesso
anno in cui apparve il Mutus Liber:

wLa quindicesima ed ultima tavola sem-
bra mostrare che il Mercurio comune,
che era un tempo indomabile come un
Ercole, sia infine atterrato e che dopo la
sua morte prenda la forma del Sole ¢ del-
la Luna, ossia l'oro e largento artificiali
dei veri Filosofi Ermeticis.

In effetti, sormontato dai due astri al-
chemici ai quali ha dato nascita, Ercole
ha lasciato il suo corpo all'agonia, in vi-
sta dell'assunzione gloriosa. Egli non gioi-
sce dell'abbandono fisico collegato al ri-
poso e porta la mano destra alla sua fron-
te dolorante. Questa morte meraviglio-
sa, Ovidio I'ha dipinta con cingue versi
in cui brillano la grazia e 'agilita del
suo genio:

E come il serpente ringiovanito per a-
ver cambiato pelle

Suale riacguistar vigore e rifiorire per
le rinnovate squame,

Cosi Ercole, dopo aver spogliate le mem-
bra mortall,
P Prendendo forza dalla parte migliore

i ¢,

Incomincia ad apparir piit grande e ve-

nerando per divina maesta?,

solvit omnia corpora imperfecta, separando
purum ad impuro: quoniam natura non reci-
pit nisi quod sue nature est: alienum vero re-
spuit, quod signum perfectionis eius est, (In
De Alchimia opuscolis compluribus... Franco-
furti, 1550,

2, Utque novus serpens posita cum pelle
senecta

MUTUS LIBER

E, brevemente, I'immagine dell'arti-
sta, nuovo Alcide, che ha ucciso I'uomo
vecchio per innalzarsi all'adeptato. La
sua donna e lui - il mercurio e lo zolfo -
sembrano pronunciare insieme e inte-
riormente l'aggettivo e il verbo della cor-
ta proposizione ripetuta per due volte,
destinata all'uomo dal viso affondato nei
capelli e nella barba, sollevato e incoro-
nato dai due angeli. Questi li abbiamo
gid visti sulla pagina del titolo, che sali-
vano e scendevano lungo la scala innal-
zata verso il firmamento, soddisfacendo
il sogno di Giacobbe suscitato dalla pie-
tra bruta:

OCULATUS ABIS
Te ne vai chiaroveggente

Conosciamo dunque il felice perso-
naggio la cui dipartita & a questo punto
miracolosa, e che, con le braccia allar-
gate, tende un lungo cordiglio con i pom-
pons, Questo, ricadendo da ciascun la-
to, & tenuto dagli attori del Mutus Liber,
che sono entrambi inginocchiati e che
pensiamo si siano ritrovati nell'essere u-
nico e glorificato, Per 'Eletto innalzato,
cosi come per 'agonizzante imberbe, ve-
stito non meno sommariamente e raffi-
gurato nella sua giovinezza, affinché fos-
se sottolineata la modestia del suo sape-

Luxuriare solet, squamague virere recenti,

Sic, ubi mortales Tirynthius exuit artus,

Parte sul meliore viget, majorque videri

Ceepit et augusta fieri gravitate verendus,

(Metamorphosium Liber nonus - Libro no-
no delle Metamorfosi).

Le buone traduzioni sono numerose, ma let-
terarie e pertanto pitt o meno figlie di una k-
berta che nuoce al senso esoterico. Abbiamo
gla detto quanto la lingua francese offra di «pla-
sticith» per il suo adattamento alla lingua lati-
na. E facile per il latinista apprezzare la nostra
osservazione.
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re in rapporto all'infusa conoscenza del-
l'uomeo nuove; per ambedue, dicevamo,
¢ difficile ammettere 'asserzione che
forse Pierre Dujols ebbe la colpa di for-
mulare in fretta:

«La quindicesima e ultima tavola rap-
presenta lapoteosi di Satumo, vittorioso
su suo figlio Giove, che lo aveva detro-
nizzato e giace, inerte, sul suolos,

Sarebbe bene Fermarsi sull'evidente
particolarith che comporta questa quin-
dicesime tavola. Effettivamente, al con-
trario del rapporto ordinario e logico, la
luna & congiunta all'vomo ed il sole alla
donna, in modo che si deve intendere
che si & compiuta radicalmente l'unione
delle due nature, simbolizzata in pia
dalle due mani che si stringono. Sembra
cosi che il sole, irrapgiante in alto, abbia
assorbito la sua celeste compagna du-
rante questultima sublimazione, come
sulle tavole 2, 8 e 11 relative all'esaltazio-
ne dello spirito. Tutto cid fa si che sia-
mo in diritto di leggere nella maniera
seguente la frase latina sulla striscia:

OCULATUS AB IS
Il chiaroveggente sorto da costoro

In alchimia, la cabala obbedisce so-
prattutto alla fonetica e non tiene in al-
cun conto 'ortografia. Noi tuttavia la ri-
spettiamo, con la forma che diamo al
pronome-aggettivo nella nostra seconda
lettura, perché l'ablativo plurale - qui di
provenienza - eis oppure iis, si scriveva
correttamente is nelle epigrafi.

L'essere nuovo, resuscitato in carne e
in spirito, ormai abitante del piano ex-
tra-terrestre, stringe fra il pollice e l'indi-
ce - le altre dita tengono il cordiglio - i
due fiori bianco e rosso che ha raccolto
e che sono gli emblemi della Pietra Filo-

sofale?. I forti steli di rosa che li portava-
no alla loro base sulla prima tavola, sono
sostituiti su questa da due rami di olivo
riconoscibili dalle loro foglie e frutti. 1l
disegno di Manget ingannd senza dub-
bio Magophon il quale decise, evidente-
mente a torto, che «f due rami di rosa ca-
nina del frontespizio sono ora carichi di
bacche rosse e di bacche bianches.

Secondo la leggenda, Ercole o l'alchi-
mista, compiuti 1 suoi lavori, condivise
con Minerva la gloria di essere riusciti a
far nascere 'olivo. E noto anche che que-
sto albero & il simbolo della saggezza,
della pace e dell'abbondanza, le quali
corrispondono esattamente ai tre privi-
legi apportati dalla Pietra Filosofale al-
I'artista che I'ha ricevuta: la conoscenza,
la salute e la ricchezza.

I due giganteschi rami, curvati a se-
micerchio per inguadrare la scena, sono
legati in basso in modo da formare un X
e sono provvisti di due ali aperte; queste
simbolizzano la materia e la sua volatili-
th, mentre il X rappresenta lo spirito e la
sua fissith. 1 X greco (chi), al pari della
croce, offre lo schema dell'irraggiamen-
to che & impossibile semplificare di piix;
&, secondo Fulcanelli, il segno della luce
manifestata, il fuoco nascosto nella ma-
teria, questo segretissimo piccolo sole e-
saltato da Altus in testa all'immagine,
sotto il facies radiante del grande fratel-
lo cosmico divenuto solitario.

Lo stemma posto come pendente, al-
l'intersezione dei due rami e sotto il no-
do che i unisce, & quello del nostro au-

3, Sono queste due corolle che disegna l'al-
chimista, alla fine del suo grande lavoro, sul-
l'ultima chiave del celebre monaco di Erfurt.
In essa il rosso & sormontato dal sole, il bianco
dalla luna, e entrambi escono insieme da un
crogiuclo di Hesse (Les Douze Clefs de fa Philo-
sophie del frate Basilio Valentino, op. cit.).
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tore,-del misterioso e anonimo Adepto?
Qualche araldista curioso, paziente e
anche felice, scrisse sotto questo blaso-
ne il nome della famiglia che non siamo
riusciti a scoprire? In ogni caso, ecco la
lettura che ne diamo, malgrado l'incer-
tezza del disegno:

Di grigio, allo scaglione d'argento ab-
bassato, accompagnato in capo da tre
conchiglie (guanti da armatura o fiam-
me?), due rovesciate sinistre, una desira,
da tre besanti dello stesso, ed al piano di
rosso ondulato.

E possibile, dopo tutto, che questo stem-
ma di Jacob Sulat sia assuntivo ed er-
metico, che parli o che canti, come deve
esserlo il vero blasone la cui scienza fu
per lungo tempo prima fra tutte, Che
sia la conchiglia o pettine di Giacobbe
(pecten jacobeus), le tre famme diffe-
renti secondo ognuno dei tre fuochi, o il
guanto da armatura necessario al rour
de force e di cui si ritrova il paio in alto
dell'athanor a Dampierre-sur-Bouton-
ne4, & sicuro che le tre varianti appar-
tengono all'alchimia, al pari dei tre be-
santi, sotto lo scaglione dell'alambicco,
che ricordano i tre ori al di sopra dei
flutti agitati del mar Rosso.

Infine, la proiezione e la trasmutazio-

4. Les Demeures Philosophales, op. cit., cfr.
la tavola a p. 128,

ne non potevano essere offerte in ma-
niera migliore agli occhi ed all'intelligen-
za - oculis et intellectui — se non in que-
sta apoteosi che ci conduce a citare quel-
la che si mostra come la perorazione di
Magophon nel suo Ipotiposi. 1l volo &
ricco di una sostanza che sembra giova-
ne e che tuttavia appartenne all’alchi-
mia antica. Righe scritte pit di cinquan-
ta anni fa, che non possono lasciare in-
differenti gli imparziali sapienti dell'at-
tuale fisico-chimica:

«E un errore grossolano credere che, nel-
l'uomo, lanima abbandoni il corpo con
l'ultimo soffio. E essa stessa interamerte
carne, perché la materia é una modalitd
dello spirito a differenti stati sotto la di-
pendenza di una scintilla maggiore e pitl
sottile, che & il Dio di ogni organismo, e
se la Scienza nega la realtd dello spirito
perché non ne ha mai trovata traccia, es-
sa disonora il suo nome. Un cadavere, ri-
gido ¢ freddo, non é affatto morto in sen-
50 assoluto. Una vita intensa, ma felice-
mente incosciente e senza riflessi sensibi-
i, continua nella tomba, ed ¢ da questa
orribile e pitt 0 meno lunga lotta - il Pur-
gatorio delle Religioni — che la materia,
distillata, sublimata, trasmutata e vapo-
rizzata per l'azione del Sole, si slancia nel
piano amorfo che ha i suoi gradi dall'aria
sino alla luce elementare, e da questa al
fuoco principe ove tutto finisce per risol-
versi e da cul tutio emana nuovamenies.
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Conclusione

Abbiamo terminato, questa sera, il nostro studio sulle tavole del
Mutus Liber, nello stesso momento in cui la luna, al quarto giorno
del suo primo quarto, saliva verso lo zenith, in una di quelle notti
limpide alle quali non siamo pilt abituati. Simultaneamente, il no-
stro forno bruciava nella stanza in fondo, il che ci permette di rassi-
curare, senza attendere oltre, il figlio di Hermes, ansioso di traspor-
tare la sua ricerca sul piano della sperimentazione positiva, piu soli-
do e pii1 soddisfacente.

Cosi siamo in grado di affermare che sotto la nostra latitudine
l'attivita cosmica non ha perduto nulla della sua potenza, non appe-
na, per provvidenziale favore, il firmamento notturno si apre sull’at-
mosfera calma e serena, dispensatrice di quel salnitro sottile di cui
Jacob Sulat, alias Altus, insegno la raccolta e soprattutto la conser-
vazione. Doppio compito per il quale abbiamo illuminato, come
meglio potevamo, il lettore desideroso di un poco di conoscenza e,
in particolare, I'amante della scienza non sdegnoso di mettere umil-
mente le mani nei materiali.

Per quanto paradossale questo possa apparire, affermiamo sen-
za timore che la materia si rivela essere l'intermediario, ad un tem-
po il migliore ed il pit sicuro, per l'accesso al regno del meraviglio-
so, Su questo punto delicato sottoscriviamo interamente 1'osserva-
zione di Pierre Dujols, tendente ad accreditare la congettura che
I'ermetista-libraio non si attenne solamente all'erudita speculazione.
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Esaminando lo spiritus mundi, il flos cceli degli antichi maestri, Ma-
gophon osservd dunque, a proposito della nona ravola:

«Degli scrittori di ieri hanno visto, in questo spirito astrale, una e-
manazione magnetica dell'operatore. Secondo loro si dovrebbe, duran-
te un periodo determinato, subire un allenamento psichico e morale
per poter praticare con successo questa specie di fakirismo o di yoga.
La forza del prodotto deve essere proporzionale alla potenza del fluido,
in maniera tale che la polvere di proiezione ottenuta moltiplichi per
100, 1000 o 10000, ecc., a seconda del potenziale dell'artista. Questi
fantasisti pretendono cosi di impregnare la materia di spirito astrale
come si carica di elettricita un accumulatore. Ecco dove conduce l'a-
nalogia mal compresa ed applicata a sproposito».

Sono gli esoteristi stessi a dichiarare che le operazioni descritte
dalle opere sono chimiche soltanto a prima vista; che i termini e le
espressioni utilizzate non si riferiscono ai lavori del laboratorio,
ma alle esperienze che l'alchimista effettua su se stesso. Per essi,
l'artista sublima la propria anima, o piuttosto il proprio spirito, at-
traverso l'ascesi del corpo, quest'ultimo costituendo l'athanor, la
prima essendo presa come materia, e tutti e due indispensabili alla
Grande Opera.

I metodi preconizzati si mostrano allora i pit diversi, e, tuttavia,
tutti simili sotto il comune rapporto che essi presentano con il pit
terribile pericolo. Perché non vi & cosa peggiore della rottura dell’e-
quilibrio fra la fisiologia e lo psichismo, fra la materia e lo spirito.

Confusione grave e drammatica, di cui la minaccia presagita &
forse la causa, per cui ci & stato chiesto spesso, e ci viene chiesto
tuttora, di scrivere un libro elementare che esponga, semplicemente
e chiaramente, in che cosa consiste I'alchimia.

Noi non vorremmo essere scortesi, ma appare chiaro che queste
persone non hanno letto i Fulcanelli, Deux Logis Alchimiques, Les
Douze Clefs de la Philosophie e, recentemente, il nostro Alchimie, se
ancora si interrogano sulla natura, i mezzi e lo scopo dell’antica
scienza di Hermes. E importante che si penetri bene, che non si di-
mentichi mai che I'alchimia &, prima di tutto, la disciplina esoterica
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per eccellenza, che esige alla base uno stato d'animo e di coscienza
ove il disinteressamento non ha eguali che nel costante desiderio
d’amare e di conoscere.

Amanti della scienza! Questa & l'espressione familiare che fu
spesso utilizzata dagli autori pit antichi e che designa, nell'esatta
maniera, il filosofo, 'alchimista ed in particolare l'artista. Niente
pud essere compiuto senza amore, se non nell'allontanamento da o-
gni perfezione. Amore e Conoscenza, bisogna compenetrarsene, of-
frirsi nella dualita inseparabile che presiede agli sforzi di ogni reale
€ Umano progresso.

E per questo che il neofita, lo studioso, qualunque sia la sua eta,
dovra ritornare sui banchi di un'altra scuola, come fece Fulcanelli
stesso. Si dovra anche non temere le responsabilita e le conseguen-
ze sempre presenti, quando ci si colloca risolutamente all'opposto
di tutto cid che lusinga e soddisfa l'avidita, l'ipocrisia e l'ignoranza
degli uomini. A questo livello, non entreremo pit oltre in considera-
zioni che si devono esporre con grande prudenza.

Senza uscire dallo stesso problema, ricorderemo unicamente
che vi si collega superiormente l'audace affermazione, formulata dal
sapiente storico delle Lettere, Albert-Marie Schmidt, un anno prima
della sua tragica fine che ci causd molta pena:

Una religione parallela: I'Ermetismo.

Titolo di vertiginosa portata, di cui fu per noi una reale delizia
leggere lo sviluppo nel settimanale Réforme. Ma lo sfortunato, in
quel giorno, non arrivo sino all'obiettivo del pensiero che si indovi-
na, che & il nostro da molto tempo e che noi daremo, come epilogo,
alle convincenti figure di Altus, offerte sotto il segno del sogno di
Giacobbe:

L'Alchimia presuppone l'ecumenicitd, poiché é universale e realiz-
za l'accordo fra la scienza e le religioni.

SAVIGNIES, 31 maggio 1966
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Mutus Liber

Tavole dell'edizione
di Jean-Jacques Manget (1702)
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